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คํานํา 
 

                         สํานักงานสงเสริมการศึกษานอกระบบและการศึกษาตามอัธยาศัย ไดดําเนินการจัดทํา

หนังสือเรียน ชุดใหมนี ้ขึน้ เพื ่อสําหรับใชในการเรียนการสอนตามหลักสูตรการศึกษานอกระบบ               

ระดับการศึกษาขัน้พื ้นฐาน พุทธศักราช 2551 ทีม่ีวัตถุประสงคในการพัฒนาผู เรียนใหมีคุณธรรม 

จริยธรรม มีสติปญญาและศักยภาพในการประกอบอาชีพ การศึกษาตอ และสามารถดํารงชีวิตอยูใน

ครอบครัว ชุมชน สังคมไดอยางมีความสุข โดยผูเรียนสามารถนําหนังสือเรียนไปใช ดวยวิธีการศึกษา

คนควาดวยตนเอง ปฏิบัติกิจกรรมรวมทั้งแบบฝกหัดเพื ่อทดสอบความรูความเขาใจในสาระเนือ้หา              

โดยเมื่อศึกษาแลวยังไมเขาใจ สามารถกลับไปศึกษาใหมได  ผูเรียนอาจจะสามารถเพิ่มพูนความรูหลังจาก

ศึกษาหนังสือเรียนนี้ โดยนําความรูไปแลกเปลี ่ยนกับเพื ่อนในชั ้นเรียน ศึกษาจากภูมิปญญาทองถิ ่น           

จากแหลงเรียนรูและจากสื่ออ่ืนๆ 
                         ในการดําเนินการจัดทําหนังสือเรียนตามหลักสูตรการศึกษานอกระบบระดับการศึกษา 

ขัน้พืน้ฐาน พุทธศักราช 2551 ไดรับความรวมมือทีดี่จากผูทรงคุณวุฒิและผูเกีย่วของหลายทานที่คนควา

และเรียบเรียงเนื ้อหาสาระจากสื ่อตางๆ เพือ่ใหไดสื ่อที ่สอดคลองกับหลักสูตร และเปนประโยชน                  

ตอผูเรียนที่อยูนอกระบบอยางแทจริง สํานักงานสงเสริมการศึกษานอกระบบและการศึกษาตามอัธยาศัย 

ขอขอบคุณคณะที่ปรึกษา คณะผู เรียบเรียง ตลอดจนคณะผูจัดทําทุกทานทีไ่ดใหความรวมมือดวยดี                  

ไว ณ โอกาสน้ี 
  สํานักงานสงเสริมการศึกษานอกระบบและการศึกษาตามอัธยาศัย หวังวาหนังสือเรียน

ชุดนีจ้ะเปนประโยชนในการจัดการเรียนการสอนตามสมควร หากมีขอเสนอแนะประการใด สํานักงาน

สงเสริมการศึกษานอกระบบและการศึกษาตามอัธยาศัย ขอนอมรับไวดวยความขอบคุณยิ่ง 
 

 
 สํานักงาน กศน.  
 



 
สารบัญ 

หนา 
 

คํานํา 
คําแนะนําการใชหนังสือเรียน 
โครงสรางรายวิชา 
บทท่ี 1    ทัศนศิลป        
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   เร่ืองที่  3   การวิพากษวิจารณงานทัศนศิลป     20 
   เร่ืองที่  4   ความงามตามธรรมชาติ      23 
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บทท่ี 2   ดนตรี 
   เร่ืองที่  1   ดนตรีสากล        36 

   เร่ืองที่  2   ดนตรีสากลประเภทตาง ๆ      37 

   เร่ืองที่  3   คุณคาความไพเราะของเพลงสากล     42 

   เร่ืองที่  4   ประวัติภูมิปญญาทางดนตรีสากล     47 
 

บทท่ี 3  นาฏศิลป   

   เร่ืองที่  1   นาฎยนิยาม            52  
   เร่ืองที่  2   สุนทรียะทางนาฏศิลป      55  
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   เร่ืองที่  4   ละครที่ไดรับอิทธิพลของวัฒนธรรมตะวันตก    73 

   เร่ืองที่  5   ประเภทของละคร       74 

   เร่ืองที่  6   ละครกับภูมิปญญาสากล      78 
   เร่ืองที่  7   ประวัติความเปนมาและวิวัฒนาการของลีลาศสากล   83 

 



คําแนะนําการใชหนังสือเรียน 
  
 หนังสือเรียนสาระการดําเนินชีวิต รายวิชา ศิลปศึกษา ทช31003 เปนหนังสือเรียนทีจั่ดทําขึ้น สําหรับ

ผูเรียนที่เปนนักศึกษานอกระบบ 
 ในการศึกษาหนังสือเรียนสาระการดําเนินชีวิต รายวิชา ศิลปศึกษา ผูเรียนควรปฏิบัติดังน้ี 

1. ศึกษาโครงสรางรายวิชาใหเขาใจในหัวขอสาระสําคัญ ผลการเรียนรูที่คาดหวัง และขอบขาย

เน้ือหาของรายวิชาน้ัน ๆ โดยละเอียด 

2. ศึกษารายละเอียดเนือ้หาของแตละบทอยางละเอียด ทํากิจกรรมตามที่กําหนด  และทําความ

เขาใจในเน้ือหาน้ันใหมใหเขาใจ กอนที่จะศึกษาเร่ืองตอ ๆ ไป 

3. ปฏิบัติกิจกรรมทายเร่ืองของแตละเรือ่ง เพือ่เปนการสรุปความรู ความเขาใจของเนื้อหาในเรื่อง

น้ัน ๆ อีกคร้ัง และการปฏิบัติกิจกรรมของแตละเน้ือหา แตละเร่ือง ผูเรียนสามารถนําไปตรวจสอบกับครูและ

เพื่อน ๆ ที่รวมเรียนในรายวิชาและระดับเดียวกันได 

4. หนังสอืเรียนเลมน้ีมี 3 บท 

บทท่ี 1    ทัศนศิลป 
  เร่ืองที่  1   จุด เสน สี แสง เงา รูปราง รูปทรง 

    เร่ืองที่  2   ทัศนศิลปสากล 
     เร่ืองที่  3   การวิพากษวิจารณงานทัศนศิลป 
    เร่ืองที่  4   ความงามตามธรรมชาติ 
    เร่ืองที่  5   ความงามตามทัศนศิลปสากล 
    เร่ืองที่  6   ธรรมชาติกับทัศนศิลป 
    เร่ืองที่  7   ความคิดสรางสรรค การตกแตงรางกาย และที่อยูอาศัย 
    เร่ืองที่  8   ความคิดสรางสรรคในงานตกแตง 
 

บทท่ี 2   ดนตรี 
    เร่ืองที่  1   ดนตรีสากล 
    เร่ืองที่  2   ดนตรีสากลประเภทตาง ๆ 
    เร่ืองที่  3   คุณคาความไพเราะของเพลงสากล 
    เร่ืองที่  4   ประวัติภูมิปญญาทางดนตรีสากล 
 

 
 
 
 



 
บทท่ี 3  นาฏศิลป   

   เร่ืองที่  1   นาฎยนิยาม  
   เร่ืองที่  2   สุนทรียะทางนาฏศิลป  
   เร่ืองที่  3   นาฏศิลปสากลเพื่อนบานของไทย 
    เร่ืองที่  4   ละครที่ไดรับอิทธิพลของวัฒนธรรมตะวันตก 
   เร่ืองที่  5   ประเภทของละคร 
   เร่ืองที่  6   ละครกับภูมิปญญาสากล 
  เร่ืองที่  7   ลีลาศสากล 



โครงสรางรายวิชาศิลปศึกษา 
ระดับมัธยมศกึษาตอนปลาย 

(ทช31003) 

สาระสําคัญ   

 รู เขาใจ มีคุณธรรม จริยธรรม เห็นคุณคาความงาม ความไพเราะ ของธรรมชาติ 

สิง่แวดลอม ทางทัศนศิลป ดนตรี และนาฎศิลปสากล สามารถวิเคราะห วิพากย วิจารณ ไดอยาง

เหมาะสม 

ผลการเรียนรูท่ีคาดหวัง 

 อธิบายความหมาย ความสําคัญ ความเปนมา ของทัศนศิลปสากล ดนตรีสากล และ

นาฎศิลปสากล เขาใจถึงตนกําเนิด ภูมิปญญาและการอนุรักษ 

ขอบขายเนื้อหา 

บทที่ 1 ทัศนศิลป 

 เรื่องท่ี  1   จุด เสน สี แสง เงา รูปราง รูปทรงและพื้นผิว 

 เรื่องท่ี  2   ทัศนศิลปสากล 

 เรื่องท่ี  3   การวิพากษวิจารณงานทัศนศิลป 

 เรื่องท่ี  4   ความงามตามธรรมชาติ 

 เรื่องท่ี  5   ความงามตามทัศนศิลปสากล 

 เรื่องท่ี  6   ธรรมชาติกับทัศนศิลป 

 เรื่องท่ี  7   ความคิดสรางสรรค การตกแตงรางกาย และท่ีอยูอาศัย 

 เรื่องท่ี  8   ความคิดสรางสรรคในงานตกแตง 
 

บทที่ 2 ดนตรี 

 เรื่องท่ี  1   ดนตรีสากล 

 เรื่องท่ี  2   ดนตรีสากลประเภทตาง ๆ 

 เรื่องท่ี  3   คุณคาความไพเราะของเพลงสากล 

 เรื่องท่ี  4   ประวัติภูมิปญญาทางดนตรีสากล 
 

บทที่ 3 นาฏศลิป   

 เรื่องท่ี  1   นาฎยนิยาม  

 เรื่องท่ี  2   สุนทรยีะทางนาฏศลิป  

 เรื่องท่ี  3   นาฏศิลปสากลเพื่อนบานของไทย 

 เรื่องท่ี  4   ละครท่ีไดรับอิทธิพลของวัฒนธรรมตะวันตก 

 เรื่องท่ี  5   ประเภทของละคร 

 เรื่องท่ี  6   ละครกับภูมิปญญาสากล 

 เรื่องท่ี  7   ลีลาศสากล 



บทที ่1 

ทัศนศิลป 

สาระสําคัญ   

 ศึกษาเรียนรู เขาใจ เห็นคุณคาความงาม ของทัศนศิลป และสามารถวิพากย วิจารณไดอยางเหมาะสม 

ผลการเรียนรูที่คาดหวัง 

 อธิบายความหมาย ความสําคัญ ความเปนมา ของทัศนศิลปสากล เขาใจถึงตนกําเนิด ภูมิปญญาและการ

อนุรักษ 

ขอบขายเนื้อหา 

 เร่ืองที่  1   จุด เสน สี แสง เงา รูปราง รูปทรงและพื้นผิว 

 เร่ืองที่  2   ทัศนศิลปสากล 

เร่ืองที่  3   การวิพากษวิจารณงานทัศนศิลป 

 เร่ืองที่  4   ความงามตามธรรมชาติ 

 เร่ืองที่  5   ความงามตามทัศนศิลปสากล 

 เร่ืองที่  6   ธรรมชาติกับทัศนศิลป 

 เร่ืองที่  7   ความคิดสรางสรรค การตกแตงรางกาย และที่อยูอาศัย 

 เร่ืองที่  8   ความคิดสรางสรรคในงานตกแตง 

 

 

 

 

 



 2 

 

เร่ืองที่  1    จุด เสน สี แสงเงา รูปราง รูปทรง 

จุด                       ……………………………………… 
คือ องคประกอบที่เล็กที่สุด จุดเปนสิ่งที่สามารถบอกตําแหนงและทิศทางโดยการนําจุดมาเรียงตอกันให

เปนเสน การรวมกันของจุดจะเกิดนํ้าหนักที่ใหปริมาตรแกรูปทรง เปนตน  

 

 

 

 

 

เสน  

หมายถึง  จุดหลายๆจุดที ่เ รียง ชิดติด กันเปนแนวยาว โดยการลากเสนจากจุดหนึ ่งไปยัง อีกจุดหนึ ่ง  

ในทิศทางทีแ่ตกตางกัน จะเปนทิศมุม 45 องศา 90 องศา 180 องศาหรือมุมใดๆ การสลับทิศทางของเสนที่ลากทําใหเกิดเปน

ลักษณะตาง ๆ ในทางศิลปะเสนมีหลายชนิดดวยกันโดยจําแนกออกไดเปนลักษณะใหญๆ คือ เสนตั้ง เสนนอน เสนเฉียง        

เสนโคง เสนหยัก เสนซิกแซก 

2

เสนเปนองคประกอบพื้นฐานที่สําคัญในการสรางสรรค  เสนสามารถแสดงใหเกิดความหมายของภาพ

และใหความรูสึกไดตามลักษณะของเสน เสนที่เปนพื้นฐาน ไดแก  เสนตรงและเสนโคง 

ความรูสึกท่ีมีตอเสน 

จากเสนตรงและเสนโคงสามารถนํามาสรางใหเกิดเปน เสนใหม ๆ ที่ใหความรูสึกที่แตกตางกันออกไป

ไดดังน้ี 

2เสนตั้ง2

 

  ใหความรูสึกแข็งแรง  สูงเดน  สงางาม  นาเกรงขาม 

 

 

 

2เสนนอน2

 

  ใหความรูสึกสงบราบเรียบ  กวางขวาง  การพักผอน  หยดุน่ิง 

 

 

 



 3 

2เสนแนว2เ2ฉยีง2

 

  ใหความรูสึกไมปลอดภัย  ไมมั่นคง  ไมหยุดน่ิง 

 

 

2เสนตัดกัน2

 

   ใหความรูสึกประสานกัน  แขง็แรง 

 

2เสนโคง  

 

ใหความรูสึกออนโยน นุมนวล 

 

 

2เสนคด  

 

ใหความรูสึกเคลื่อนไหว ไหลเลือ่น  ราเริง  ตอเน่ือง 

 

 

2เสนประ  

 

ใหความรูสึกขาดหาย  ลึกลับ  ไมสมบรูณ  แสดงสวนทีม่องไมเห็น 

 

 

2เสนขด 

 

 ใหความรูสกึหมนุเวียนมนึงง 

 

 

2เสนหยัก2

 

   ใหความรูสึกขัดแยง  นากลัว  ต่ืนเตน  แปลกตา 

 

 

 

 

นักออกแบบนําเอาความรูสึกที่มีตอเสนทีแ่ตกตางกันมาใชในงานศิลปะประยุกต  โดยใชเสนมาเปลีย่น

รูปรางของตัวอักษร  เพื่อใหเกิดความรูสึกเคลื่อนไหวและทําใหสื่อความหมายไดดียิ่งขึ้น 
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สี  

ทฤษฎีสี หมายถึง หลักวิชาในเรื่องของสีที่สามารถมองเห็นไดดวยตา และเมื่อสามรอยกวาปทีผ่านมา 

ไอแซก นิวตัน ไดค นพบว า  แสงสีขาวจาก  ดวงอาทิตย เมื ่อ หัก เห ผ า นแทงแกวสามเหลี ่ย ม  

( prism) แสงสีขาวจะกระจายออกเปนสีรุง เรียกวา สเปคตรัม มี 7 สี ไดแก มวง คราม น้ําเงิน เขียว เหลือง สม 

แดง  และไดกาํหนดใหเปนทฤษฎีสีของแสง ความจริงสีรุงเปนปรากฏการณ ตามธรรมชาติที่เกิดขึน้และพบเห็น

กันบอยๆ โดยเกิดจากการหักเห ของแสงอาทิตยหรือ แสงสวาง เมือ่ผานละอองน้าํในอากาศและกระทบตอ

สายตาใหเห็นเปนสี มีผลทางดานจิตวิทยา ทางดานอารมณ และความรูสึก การที่ไดเห็นสีจากสายตา สายตาจะสง

ความรูสึกไปยังสมองทําใหเกิดความรูสึกตางๆ ตาม อิทธิพลของสี เชน สดชื่น เรารอน เยือกเย็น หรือตื่นเตน 

มนุษยเราเกี่ยวของกับสีตางๆ อยูตลอดเวลาเพราะ ทุกสิ่ง ที่อยูรอบตัวน้ัน ลวนแตมีสีสันแตกตางกันมากมาย  

นักวิชาการสาขาตางๆ ไดศึกษาคนควาเรือ่งสี จนเกิดเปนทฤษฎีสี ตามหลักการของนักวิชาการสาขา   

ตาง ๆ เชน 

แมสีของนักฟสิกส หรือ(แมสีของแสง) (Spectrum Primaries)  

เปนสีที่เกิดจากการผสมกันของคลื่นแสง มี 3 สี คือ  

 

 

 

 

 

 

 

แมสีของนักเคมี (Pigmentary Primaries) คือสีทีใ่ชในวงการอุตสาหกรรมและวงการศิลปะ หรือเรียก

อีกอยางหนึ่งวา สีวัตถุธาตุ ที่เรากําลังศึกษาอยูในขณะนี ้โดยใชในการเขียนภาพเกี่ยวกับพาณิชยศิลป ภาพ

โฆษณา ภาพประกอบเร่ืองและภาพเขียน ของศิลปนตาง ๆ ประกอบดวย  

สีข้ันท่ี 1 (Primary Color) คือ แมสีพื้นฐาน มี 3 สี ไดแก  

1. สเีหลอืง (Yellow) 

2. สแีดง (Red)  

3. สีนํ้าเงิน (Blue)  

 

 

 

 

 

สีแดง 

สนํ้ีาเงิน สเีหลือง 
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สีข้ันท่ี 2 (Secondary color) 

 คือ สีที่เกิดจากสีขั้นที่ 1 หรือแมสีผสมกันในอัตราสวนที่เทากัน จะทําใหเกิดสีใหม 3 สี ไดแก  

1. สีสม (Orange)    เกดิจาก สแีดง (Red)  ผสมกับสีเหลือง (Yellow)  

2. สีมวง (Violet)     เกิดจาก สแีดง (Red)  ผสมกับสีนํ้าเงิน (Blue) 

3. สีเขียว (Green)   เกิดจาก สีเหลือง (Yellow) ผสมกับสีนํ้าเงิน (Blue) 

 

 

 

 

 

 

 

 

สีข้ันท่ี 3 (Intermediate Color)  

คือสีที่เกิดจากการผสมกันระหวางแมสีกับสีขั้นที่ 2 จะเกิดสีขั้นที่ 3 ขึ้นอีก 6 สี ไดแก  

1. สีนํ้าเงินมวง ( Violet-blue)        เกิดจาก สีนํ้าเงิน (Blue) ผสมสีมวง (Violet) 

2. สีเขียวนํ้าเงิน ( Blue-green)      เกดิจาก สีนํ้าเงิน (Blue) ผสมสีเขียว (Green)  

3. สีเหลอืงเขยีว ( Green-yellow)  เกดิจาก สเีหลอืง(Yellow) ผสมกับสีเขียว (Green)  

4. สีสมเหลือง ( Yellow-orange)   เกดิจาก สเีหลอืง (Yellow) ผสมกับสีสม (Orange) 

5. สแีดงสม ( Orange-red)          เกดิจาก สแีดง (Red) ผสมกับสีสม (Orange) 

6. สมีวงแดง ( Red-violet)           เกดิจาก สแีดง (Red) ผสมกับสีมวง (Violet) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

เราสามารถผสมสีเกิดขึ้นใหมไดอีกมากมายหลายรอยสีดวยวิธีการเดียวกันนี้ ตามคุณลักษณะของสีทีจ่ะ

กลาวตอไป  

สนํ้ีาเงินมวง สสีมเหลือง 

สมีวงแดง สแีดงสม 

สเีขยีวนํ้าเงิน สเีหลืองเขยีว 

สสีม 

สมีวง สเีขยีว 
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จะเห็นไดวาสีทั้ง 3 ขั้นตามทฤษฎีสีดังกลาว มีผลทําใหเราสามารถนํามาใชเปนหลักในการเลือกสรรสี

สําหรับงานสรางสรรค ของเราได ซึง่งานออกแบบมิไดถูกจํากัดดวยกรอบความคิดของทฤษฎีตามหลักวิชาการ

เทานัน้ แตเราสามารถ คิดออกนอกกรอบแหงทฤษฎีนั้นๆ ได เทาทีม่ันสมองของเราจะเคนความคิดสรางสรรค

ออกมาได 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพวงจรสี 12 สี 

 

 

คุณลักษณะของสีมี 3 ประการ คือ 

1. สีแท หรือความเปนสี (Hue ) หมายถึง สีที่อยูในวงจรสีธรรมชาติ ทั้ง 12 สี (ดูภาพสี 12 สีในวงจรส ี

ประกอบ) สี ที่เราเห็นอยูทุกวันน้ีแบงเปน 2 วรรณะ โดยแบงวงจรสอีอกเปน 2 สวน จากสีเหลืองวนไปถึงสีมวง คือ 

1. สีวรรณะรอน (Warm Color) ใหความรูสึกรุนแรง รอน ตืน่เตน ประกอบดวย สีเหลือง สี

เหลืองสม สีสม สีแดงสม สีแดง สีมวงแดง สีมวง 

2. สีวรรณะเย็น (Cool Color) ใหความรูสึกเย็น สงบ สบายตาประกอบดวย สีเหลือง สีเขียว

เหลือง สีเขียว สีน้าํเงินเขียว สีน้าํเงิน สีมวงน้าํเงิน สีมวง  เราจะเห็นวา สีเหลือง และสีมวง เปนสีทีอ่ยูไดทัง้ 2 

วรรณะ คือสีกลางที่เปนไดทั้งสีรอน และสีเย็น 
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2. ความจัดของสี (Intensity) หมายถึง ความสด หรือความบริสุทธิข์องสีใดสีหนึง่ และสีทีถู่กผสมดวย 

สีดําจนหมนลง ความจัดหรือความบริสุทธิจ์ะลดลงความจัดของสีจะเรียงลําดับจากจัดทีสุ่ด ไปจนหมนที่สุด  

ไดหลายลําดับ ดวยการคอยๆ เพิ่มปริมาณของสีดําทีผ่สมเขาไปทีละนอยจนถึงลําดับทีค่วามจัดของสีมีนอยทีสุ่ด 

คือเกือบเปนสีดํา  

3. น้ําหนักของสี (Values) หมายถึง สีที่สดใส (Brightness) สีกลาง (Grayness) สีทึบ(Darkness) ของ 

สีแตละส ีสีทุกสีจะมีนํ้าหนักในตัวเอง ถาเราผสมสีขาวเขาไปในสีใดสีหน่ึง สีน้ันจะสวางขึ้น หรือมีน้าํหนักออน

ลงถาเพิม่สีขาวเขาไปทีละนอยๆ ตามลําดับ เราจะไดน้าํหนักของสีที่เรียงลําดับจากแกสุดไปจนถึงออนสุด

น้าํหนักออนแกของสี เกิดจากการผสมดวยสีขาว เทา และ ดํา น้าํหนักของสีจะลดลงดวยการใชสีขาวผสม  

( tint) ซึ่งจะทําให เกิดความรูสึกนุมนวล ออนหวาน สบายตา น้ําหนักของสีจะเพิม่ขึน้ปานกลางดวยการใชสีเทา

ผสม ( tone) ซึง่จะทําใหความเขมของสีลดลง เกิดความรูสึก ที่สงบ ราบเรียบ และน้าํหนักของสีจะเพิ่มขึ้นมาก

ขึ้นดวยการใชสีดําผสม ( shade) ซึ่งจะทําใหความเขมของสีลดความสดใสลง เกิดความรูสึกขรึม ลึกลับ น้ําหนัก

ของสียังหมายถึงการเรียงลําดับน้าํหนักของสีแทดวยกันเอง โดยเปรียบเทียบ น้ําหนักออนแกกับสีขาว – ดํา  

เราสามารถเปรียบเทียบระหวางภาพสีกับภาพขาวดําไดอยางชัดเจนและเมื่อเรานําภาพสีที่เราเห็นวามีสีแดงอยู

หลายคาต้ังแตออน กลาง แก ไปถายเอกสารขาว-ดํา เมื่อนํามาดูจะพบวา สีแดงจะมีนํ้าหนักออน แกต้ังแตขาว เทา 

ดํา น่ันเปนเพราะวาสแีดงมนี้าํหนักของสแีตกตางกนัน่ันเอง 

สีตางๆ ที่เราสัมผัสดวยสายตา จะทําใหเกิดความรูสึกขึน้ภายในตอเรา ทันทีที่เรามองเห็นสี ไมวาจะเปน 

การแตงกาย บานที่อยูอาศัย เคร่ืองใชตางๆ แลวเราจะ ทําอยางไร จึงจะใชสีไดอยางเหมาะสม และสอดคลองกับ

หลักจิตวิทยา เราจะตองเขาใจวาสีใดใหความรูสึก ตอมนุษยอยางไร ซึ่งความรูสึกที่เกี่ยวกับสีสามารถจําแนก

ออกไดดงัน้ี  

สีแดง ใหความรูสึกรอน รุนแรง กระตุน ทาทาย เคลื่อนไหว ตื่นเตน เราใจ มีพลัง ความอุดมสมบูรณ 

ความมั่งคั่ง ความรัก ความสําคัญ และอันตรายจะทําใหเกิดความอุดมสมบูรณเปนตน  

สีสม ใหความรูสึก รอน อบอุน สดใส มีชีวิตชีวา วัยรุน ความคึกคะนอง และการปลดปลอย สีเหลือง ให

ความรูสึก แจมใส ราเริง เบิกบานสดชื่น ชีวิตใหม ความสุกสวาง สีเขียว ใหความรูสึก งอกงาม สดชืน่ สงบเงียบ

รมร่ืน รมเย็น การพักผอน การผอนคลายธรรมชาติ ความปลอดภัย ปกติ ความสุข ความสุขุม เยอืกเยน็ 

สเีขยีวแก ใหความรูสึก เศราใจ แกชรา สีน้าํเงิน ใหความรูสึกสงบ สุขุม สุภาพ หนักแนน เครงขรึม เอา

การเอางาน ละเอียด รอบคอบ สงางาม มีศักด์ิศรี สูงศักด์ิ เปนระเบียบถอมตน  

สีฟา ใหความรูสึก ปลอดโปรง โลงกวาง โปรงใส สะอาด ปลอดภัย ความสวาง ลมหายใจ ความเปน

อิสรเสรีภาพ การชวยเหลือ   

สีคราม จะทําใหเกิดความรูสึกสงบ  

สีมวง ใหความรูสึก มีเสนห นาติดตาม เรนลับ ซอนเรน มีอํานาจ มีพลังแฝงอยู ความรัก ความเศรา 

ความผิดหวัง ความสงบ ความสูงศักด์ิ 

สีนํ้าตาล ใหความรูสึกเกา หนัก สงบเงียบ  
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สีขาว ใหความรูสึกบริสุทธิ์ สะอาด ใหม สดใส  

สีดํา ใหความรูสึกหนัก หดหู เศราใจ ทึบตัน  

สีชมพู ใหความรูสึก อบอุน ออนโยน นุมนวล ออนหวาน ความรัก เอาใจใส วัยรุน หนุมสาว นารัก

ความสดใส 

สีไพล จะทําใหเกิดความรูสึกกระชุมกระชวย เปนหนุมสาว  

สีเทา ใหความรูสึก เศรา อาลัย ทอแท ความลึกลับ ความหดหู ความชรา ความสงบ ความเงียบ สุภาพ 

สุขุม ถอมตน 

สทีอง ใหความรูสึก ความหรูหรา โออา มีราคา สูงคา สิ่งสําคัญ ความเจริญรุงเรือง ความสุข ความมั่งคัง่ 

ความรํ่ารวย การแผกระจาย  

จากความรูสึกดังกลาว เราสามารถนําไปประยุกตใชในชีวิตประจําวันไดในทุกเรื่อง และเมื่อตองการ

สรางผลงาน ที่เกีย่วกับการใชสี เพือ่ทีจ่ะไดผลงานทีต่รงตามความตองการในการสือ่ความหมาย และจะชวยลด

ปญหาในการ ตัดสินใจที่จะเลือกใชสีตางๆได เชน 

1. ใชในการแสดงเวลาของบรรยากาศในภาพเขียน เพราะสีบรรยากาศในภาพเขียนนั้นๆ จะแสดงใหรูวา 

เปนภาพตอนเชา ตอนกลางวัน หรือตอนบาย เปนตน  

2. ในดานการคา คือ ทําใหสินคาสวยงาม นาซือ้หา นอกจากนีย้ังใชกับงานโฆษณา เชน โปสเตอรตางๆ 

ชวยใหจําหนายสินคาไดมากขึ้น  

3. ในดานประสิทธิภาพของการทํางาน เชน โรงงานอุตสาหกรรม ถาทาสีสถานทีท่ํางานใหถูกหลัก

จิตวิทยา จะเปนทางหนึ่งที่ชวยสรางบรรยากาศใหนาทํางาน คนงานจะทํางานมากขึ้น มีประสิทธิภาพในการ

ทํางานสูงขึ้น  

4. ในดานการตกแตง สีของหอง และสีของเฟอรนิเจอร ชวยแกปญหาเรือ่งความสวางของหอง รวมทั้ง

ความสุขในการใชหอง ถาเปนโรงเรียนเด็กจะเรียนไดผลดีขึ้น ถาเปนโรงพยาบาลคนไขจะหายเร็วขึ้น 

สรางสรรคงานออกแบบจะเปนผูที่เกี่ยวของกับการใชสีโดยตรง มัณฑนากรจะคิดคนสีขึน้มาเพือ่ใชในงาน

ตกแตง คนออกแบบฉากเวทีการแสดงจะคิดคนสีเกีย่วกับแสง จิตรกรก็จะคิดคนสีขึน้มาระบายใหเหมาะสมกับ 

ความคิด และจินตนาการของตน แลวตัวเราจะคิดคนสีขึ้นมาเพื่อความงาม ความสุข สําหรับเรามิไดหรือ  

สีทีใ่ชสําหรับการออกแบบนัน้ ถาเราจะใชใหเกิดความสวยงามตรงตามความตองการของเรา มีหลักในการใช

กวางๆ อยู 2 ประการ คือ การใชสีกลมกลืนกัน และ การใชสีตัดกัน  

1.  การใชสีกลมกลืนกัน  

การใชสีใหกลมกลืนกัน เปนการใชสีหรือน้ําหนักของสีใหใกลเคียงกัน หรือคลายคลึงกัน เชน การใชสี

แบบเอกรงค เปนการใชสีสีเดียวที่มีนํ้าหนักออนแกหลายลําดับ  

การใชสีขางเคียง เปนการใชสีทีเ่คียงกัน 2 – 3 สี ในวงสี เชน สีแดง สีสมแดง และสีมวงแดง การใชสี

ใกลเคียง เปนการใชสีทีอ่ยูเรียงกันในวงสีไมเกิน 5 สี ตลอดจนการใชสีวรรณะรอนและวรรณะเย็น (warm tone 

colors and cool tone colors) ดังไดกลาวมาแลว  
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2. การใชสีตัดกัน สีตัดกันคือสีที่อยูตรงขามกันในวงจรสี (ดูภาพวงจรสี ดานซายมือประกอบ) การใชสี

ใหตัดกันมีความจําเปนมาก ในงานออกแบบ เพราะชวยใหเกิดความนาสนใจ ในทันทีที่พบเห็น สี

ตัดกันอยางแทจริงมี อยูดวยกัน 6 คูสี คือ  

1. สีเหลือง ตรงขามกับ สีมวง      

 

2. สีสม ตรงขามกับ สีนํ้าเงิน 

 

3. สีแดง ตรงขามกับ สีเขียว 

 

4. สีเหลืองสม ตรงขามกับ สีมวงนํ้าเงิน  

 

5. สีสมแดง ตรงขามกับ นํ้าเงินเขียว 

 

6. สีมวงแดง ตรงขามกับ สเีหลอืงเขยีว  

 

ในงานออกแบบ หรือการจัดภาพ หากเรารูจักใชสีใหมีสภาพโดยรวมเปนวรรณะรอน หรือวรรณะเย็น 

เราจะ สามารถควบคุม และสรางสรรคผลงานใหเกิดความประสานกลมกลืน งดงามไดงายขึ้น เพราะสีมีอิทธิพล

ตอ มวล ปริมาตร และชองวาง สีมีคุณสมบัติที่ทําใหเกิดความกลมกลืน หรือขัดแยงได สีสามารถขับเนนใหเกิด

จุดเดน และการรวมกนัใหเกดิเปนหนวยเดียวกนัได เราในฐานะผูใชสีตองนําหลักการตางๆ ของสีไปประยุกตใช

ใหสอดคลอง กับเปาหมายในงานของเรา เพราะสีมีผลตอการออกแบบ คือ 

1. สรางความรูสึก สีใหความรูสึกตอผูพบเห็นแตกตางกันไป ทัง้นีข้ึ้นอยูกับประสบการณ และภูมิหลัง 

ของแตละคน สีบางสีสามารถรักษาบําบัดโรคจิตบางชนิดได การใชสีภายใน หรือภายนอกอาคาร จะมีผลในการ 

สรางบรรยากาศได 

2. สรางความนาสนใจ สีมีอิทธิพลตองานศิลปะการออกแบบ จะชวยสรางความประทับใจ และความ

นาสนใจเปนอันดับแรกทีพ่บเห็น          

3. สีบอกสัญลักษณของวัตถุ ซึง่เกิดจากประสบการณ หรือภูมิหลัง เชน สีแดงสัญลักษณของไฟ หรือ

อันตราย สีเขียวสัญลักษณแทนพืช หรือความปลอดภัย เปนตน 

4. สีชวยใหเกิดการรับรู และจดจํา งานศิลปะการออกแบบตองการใหผู พบเห็นเกิดการจดจํา  

ในรูปแบบ และผลงาน หรือเกิดความประทับใจ การใชสีจะตองสะดุดตา และมีเอกภาพ  

แสงและเงา 

แสงและเงา หมายถึง แสงที่สองมากระทบพืน้ผิวที่มีสีออนแกและพืน้ผิวสูงต่าํ โคงนูนเรียบหรือขรุขระ 

ทําใหปรากฏแสงและเงาแตกตางกัน 

เหลือง       มวง 

สม         น้าํเงนิ 

เหลืองสม    มวงน้ําเงิน 

แดง         เขยีว  

สมแดง         น้าํเงนิเขยีว 

มวงแดง    เหลืองเขยีว 
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ตัวกาํหนดระดับของคานํ้าหนัก  ความเขมของเงาจะขึน้อยูกับความเขมของแสง  ในทีท่ีม่ีแสงสวางมาก 

เงาจะเขมขึน้   และในทีท่ีม่ีแสงสวางนอย เงาจะไมชัดเจน ในทีท่ี ่ไมมีแสงสวางจะไมมีเงา และเงาจะอยูใน

ทางตรงขามกับแสงเสมอ  คาน้าํหนักของแสงและเงาที่เกิดบนวัตถุ     สามารถจําแนกเปนลักษณะที่ ตาง ๆ ได

ดังน้ี 

1. บริเวณแสงสวางจัด  (Hi-light)  เปนบริเวณที่อยูใกลแหลงกําเนิดแสงมากที่สุด   จะมีความสวาง

มากที่สุด วัตถุที่มีผิวมันวาวจะสะทอนแหลงกาํเนิดแสงออกมาใหเห็นไดชดั  

2. บริเวณแสงสวาง  (Light) เปนบริเวณที่ไดรับแสงสวาง รองลงมาจากบริเวณแสงสวาง  จัด เนือ่งจาก

อยูหางจากแหลงกําเนิดแสงออกมา และเร่ิมมีคานํ้าหนักออน ๆ  

3. บริเวณเงา (Shade)  เปนบริเวณที่ไมไดรับแสงสวาง     หรือเปนบริเวณทีถู่กบดบังจาก  แสงสวาง 

ซึ่งจะมีคาน้ําหนักเขมมากขึ้นกวาบริเวณแสงสวาง  

4. บริเวณเงาเขมจัด (Hi-Shade) เปนบริเวณที่อยูหางจากแหลงกําเนิดแสงมากทีสุ่ด หรือ  เปนบริเวณ

ที่ถูกบดบังหลาย ๆ ชั้น จะมีคานํ้าหนักที่เขมมากไปจนถึงเขมที่สุด  

5. บริเวณเงาตกทอด เปนบริเวณของพื้นหลังที่เงาของวัตถุทาบลงไป เปนบริเวณเงาที่อยู ภายนอกวัตถุ 

และจะมีความเขมของคาน้ําหนักขึ้นอยูกับ ความเขมของเงา น้ําหนักของพื้น หลัง ทิศทางและระยะของเงา  

ความสําคัญของคานํ้าหนัก 

1. ใหความแตกตางระหวางรูปและพื้น หรือรูปทรงกับที่วาง  

2. ใหความรูสึกเคลื่อนไหว  

3. ใหความรูสึกเปน 2 มิติ แกรูปราง และความเปน 3 มิติแกรูปทรง  

4. ทําใหเกิดระยะความต้ืน - ลึก และระยะใกล - ไกลของภาพ  

5. ทําใหเกิดความกลมกลืนประสานกันของภาพ  

 

กิจกรรม 

1. ใหนักศึกษาใชเสนแบบตางๆตามแบบเรียนมาประกอบเปนภาพตามจินตนาการลงในกระดาษเปลา 

ขนาดA4 จากน้ันนํามาแสดงผลงานและแลกเปลีย่นกนัชมและวิจารณกนัในชัน้เรียน 

2. นําผลงานจากขอ1 เก็บในแฟมสะสมผลงาน 
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เร่ืองที่  2   ทศันศิลปสากล 

ความหมายของศิลปะและทัศนศิลป   

ศิลปะหมายถึง ผลแหงความคิดสรางสรรคของมนุษยที่แสดงออกมาในรูปลักษณตางๆใหปรากฏซึ่ง

ความสุนทรียภาพ ความประทับใจ หรือความสะเทือนอารมณ ตามประสบการณ รสนิยม และทักษะของบุคคล

แตละคนนอกจากน้ียังมีนักปราชญ นักการศึกษา ทานผูรู ไดใหความหมายของศิลปะแตกตางกันออกไป เชนการ

เลียนแบบธรรมชาติ การแสดงออกของบุคลิกภาพทางอารมณของมนุษย    

ความสัมพันธระหวางศิลปะกับมนุษย  

การสรางสรรคทางศิลปะของมนุษยเปนกิจกรรมในการพัฒนาสติปญญาและอารมณที่มีมาตั้งแตสมัย

โบราณต้ังแตยุคหินหรือประมาณ 4,000 - 5,000 ปลวงมาแลว นับต้ังแตมนุษยอาศัยอยูในถ้ํา เพิงผา ดํารงชีวิตดวย

การลาสัตวและหาของปาเปนอาหาร โดยมากศิลปะจะเปนภาพวาด ซึง่ปรากฏตามผนังถ้ําตางๆ เชน ภาพวัวไบ

ซัน ที่ถ้ําอัลตาริมา ในประเทศสเปน ภาพสัตวชนิดตางๆทีถ่้ําลาสลโก ในประเทศฝรัง่เศส สําหรับประเทศไทยที่

พบเห็น เชนผาแตม จังหวัดอุบลราชธานี ภาชนะเคร่ืองปนดินเผา ที่บานเชียง จังหวัดอุดรธานี 
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 ประเภทของงานทัศนศิลป สามารถแบงออกเปน 4 ประเภท คือ 

1. จิตรกรรม 

2. ประติมากรรม 

3. สถาปตยกรรม 

4. ภาพพิมพ 

งานจิตรกรรม เปนงานศิลปะที่แสดงออกดวยการวาด ระบายสี และการจัดองคประกอบความงาม 

เพือ่ใหเกิดภาพ 2 มิติ ไมมีความลึกหรือนูนหนา จิตรกรรมเปนแขนงหนึง่ของ 1ทัศนศิลป ผูทํางานดานจิตรกรรม 

จะเรียกวา 

1

1จิตรกร 1

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

จอหน แคนาเดย (John Canaday) ไดใหความหมายของจิตรกรรมไววา จิตรกรรม คือ การระบายชัน้ของ

สีลงบนพืน้ระนาบรองรับ เปนการจัดรวมกันของรูปทรง และ สีทีเ่กิดขึน้จากการเตรียมการของศิลปนแตละคน

ในการเขยีนภาพน้ัน พจนานุกรมศัพท อธิบายวา เปนการสรางงานทัศนศิลปบนพื้นระนาบรองรับ ดวยการ ลาก 

ปาย ขีด ขูด วัสดุ จิตรกรรมลงบนพื้นระนาบรองรับ 

ภาพจิตรกรรมที่เกาแกที่สุดที่เปนที่รูจักอยูที่ถ้ํา Chauvet ในประเทศฝร่ังเศส ซึ่งนักประวัติศาสตรบางคน

อางวามีอายุราว 32,000 ปเปนภาพที่สลักและระบายสีดวยโคลนแดงและสียอมดํา แสดงรูปมา แรด สิงโต ควาย 

แมมมอธ หรือมนุษยที่กําลังลาสัตว 

จิตรกรรม  สามารถจําแนกไดตามลักษณะผลงาน และ วัสดุอุปกรณการสรางสรรคเปน 2 ประเภท คือ 

ภาพวาด และ ภาพเขียน 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%A8%E0%B8%99%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B9%8C�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%81%E0%B8%A3�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%9D%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%A8%E0%B8%AA�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%A7%E0%B8%B2%E0%B8%94�
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B9%80%E0%B8%82%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%99&action=edit&redlink=1�
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จิตรกรรมภาพวาด (Drawing) เปนศัพททัศนศิลป คือ ภาพวาดเสน หรือบางทานอาจเรียกดวยคําทับศัพท

วา ดรออ้ิง ปจจุบันไดมีการนําอุปกรณ และเทคโนโลยีที่ใชในการเขียนภาพและวาดภาพ ที่กาวหนาและทันสมัย

มากมาใช ผูเขียนภาพจึงจึงอาจจะใชอุปกรณตางๆมาใชในการเขียนภาพ ภาพวาดในสื่อสิ่งพิมพ สามารถแบง

ออกไดเปน 2 ประเภท คือ ภาพวาดลายเสน และ การตูน  

จิตรกรรมภาพเขยีน (Painting)ภาพเขียนเปนการสรางงาน 2 มิติบนพืน้ระนาบดวยสีหลายสี เชน สีน้าํ สี

นํ้ามัน สีฝุน สีชอลค หรือสีอะคริลิคซึ่งผลงานทางดานจิตรกรรมภาพเขียนของสีแตละชนิดจะมีความแตกตางกัน 

เชน  

1. การเขียนภาพสีนํ้า (Colour Painting)  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

2. การเขียนภาพสีนํ้ามัน (Oil Painting)  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%A7%E0%B8%B2%E0%B8%94%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B9%80%E0%B8%AA%E0%B9%89%E0%B8%99&action=edit&redlink=1�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%95%E0%B8%B9%E0%B8%99�
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%99%E0%B9%89%E0%B8%B3&action=edit&redlink=1�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%99%E0%B9%89%E0%B8%B3%E0%B8%A1%E0%B8%B1%E0%B8%99�
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3. การเขียนภาพสีอะคริลิค (Acrylic Painting)  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

งานประติมากรรม  เปนผลงานดานศิลปทีแ่สดงออกดวยการสรางรูปทรง 3 มิติ ที่มีปริมาตร มีน้ําหนัก

และกินเนื้อที่ในอากาศ โดยการใชวัสดุชนิดตาง ๆ วัสดุที่ใชสรางสรรคงานประติมากรรม จะเปนตัวกําหนด 

วิธีการสรางผลงาน ความงามของงานประติมากรรม ทําได 4 วิธี คือ  

1. การปน (Casting) เปนการสรางรูปทรง 3 มิติ จากวัสดุ ที่มีความเหนียว ออนตัว และยึดจับตัวกันไดดี 

วัสดุที่นิยมนํามาใชปน ไดแก ดินเหนียว ดินนํ้ามัน ปูน แปง ขี้ผึ้ง กระดาษ หรือ ขี้เลื่อยผสมกาว เปนตน  

2. การแกะสลัก (Carving) เปนการสรางรูปทรง 3 มิติ จากวัสดุที่ แข็ง เปราะ โดยอาศัย เครื่องมือ วัสดุ

ที่นิยมนํามาแกะ ไดแก ไม หิน กระจก แกว ปูนปลาสเตอร เปนตน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

งานแกะสลักไม 

http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%AD%E0%B8%B0%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%84&action=edit&redlink=1�


 15 

3. การหลอ (Molding) การสรางรูปผลงานที่มีทรง 3 มิติ จากวัสดุทีห่ลอมตัวไดและกลับแข็ง ตัวได 

โดยอาศัยแมพิมพ ซึง่สามารถทําใหเกิดผลงานทีเ่หมือนกันทุกประการตั้งแต 2 ชิ้น ขึน้ไป วัสดุทีนิ่ยมนํามาใช

หลอ ไดแก โลหะ ปูน แกว ขี้ผึ้ง  เรซิ่น พลาสติก ฯลฯ  

4. การประกอบขึ้นรูป (Construction) การสรางผลงานที่มีรูปทรง 3 มิติ โดยการนําวัสดุตาง ๆ มา 

ประกอบเขาดวยกัน และยึดติดกันดวยวัสดุตาง ๆ การเลือกวิธีการสรางสรรคงานประติมากรรม ขึ้นอยูกับวัสดุที่

ตองการใช ในงานประติมากรรม ไมวาจะสรางขึ้นโดยวิธีใดผลงานทางดานประติมากรรม จะมีอยู 3 ลักษณะ คือ 

แบบนูนตํ่า แบบนูนสงู และแบบลอยตัว ผูสรางสรรคงานประติมากรรม เรียกวา ประติมากร  

ประเภทของงานประตมิากรรม  

1. ประติมากรรมแบบนูนต่ํา ( Bas Relief ) เปนรูปปนที่นูนขึ้นมาจากพื้นหรือมีพื้นหลัง รองรับ 

มองเห็นไดชัดเจนเพียงดานเดียว คือดานหนา มีความสูงจากพืน้ไมถึงครึง่หนึ่งของรูป จริง ไดแกรูปนูนบน

เหรียญ รูปนูนที่ใชประดับตกแตงภาชนะ รูปนูนที่ใชประดับตกแตงบริเวณฐานอนุสาวรียา หรือพระเคร่ืองบางองค  

 

 

 

 

 

 

2. ประติมากรรมแบบนูนสูง ( High Relief ) เปนรูปปนแบบตาง ๆ มีลักษณะเชนเดียวกับแบบ นูนต่าํ 

แตมีความสูงจากพื้นตัง้แตครึ่งหนึ่งของรูปจริงขึน้ไป ทําใหเห็นลวดลายทีล่ึก ชัดเจน และ และเหมือนจริง

มากกวาแบบนูนแตใชงานแบบเดียวกับแบบนูนตํ่า  

 

 

 

 

 

 

 

 

3. ประติมากรรมแบบลอยตัว ( Round Relief ) เปนรูปปนแบบตาง ๆ ที่มองเห็นไดรอบดานหรือ ต้ังแต 4 

ดานขึ้นไป ไดแก ภาชนะตาง ๆ รูปเคารพตาง ๆ พระพทุธรูป เทวรูป รูปตามคตินยิม รูปบคุคลสาํคญั รูปสัตว ฯลฯ 

สถาปตยกรรม (Architecture) หมายถึง การออกแบบผลงานทางทัศนศิลปทีเ่ปนการกอสรางสิง่ตาง ๆ 

คนทั่วไปอยูอาศัยไดและอยูอาศัยไมได  เชนสถูป เจดีย อนุสาวรียบานเรือนตาง ๆ  เปนตน นอกจากนีย้ังรวมถึง
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การกําหนดผังบริเวณตาง ๆ เพือ่ใหเกิดความสวยงามและเปนประโยชนแกการ ใชสอยตามตองการ งาน

สถาปตยกรรมเปนแหลงรวมของงานศิลปะทางกายภาพเกือบทุกชนิด และมักมีรูปแบบแสดงเอกลักษณของ 

สังคมน้ัน ๆ ในชวงเวลาน้ัน ๆ เราแบงลักษณงานของสถาปตยกรรมออกไดเปน ๓ แขนง ดังน้ีคือ  

1. สถาปตยกรรมออกแบบกอสราง เชน การออกแบบสรางตึกอาคาร บานเรือน เปนตน 

2. ภูมิสถาปตย เชน การออกแบบวางผัง จัดบริเวณ วางผังปลูกตนไม จัดสวน เปนตน  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

3. สถาปตยกรรมผังเมือง ไดแก การออกแบบบริเวณเมืองใหมีระเบียบ มีความสะอาด และถูกหลัก

สุขาภิบาล เราเรียกผูสรางงานสถาปตยกรรมวา สถาปนิก 

องคประกอบสําคัญของสถาปตยกรรม 

จุดสนใจและความหมายของศาสตรทางสถาปตยกรรมนั้น ไดเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย 

บทความ De Architectura ของวิทรูเวียส ซึ่งเปนบทความเกี่ยวกับสถาปตยกรรม ที่เกาแกทีสุ่ดทีเ่รา

คนพบ ไดกลาวไววา สถาปตยกรรมตองประกอบดวยองคประกอบสามสวนหลักๆ ทีผ่สมผสานกันอยางลงตัว

และสมดุล อันไดแก 

ความงาม (Venustas) หมายถึง สัดสวนและองคกระกอบ การจัดวางที่วาง สี วัสดุและพื้นผิวของอาคาร 

ที่ผสมผสานลงตัว ที่ยกระดับจิตใจ ของผูไดยลหรือเยี่ยมเยือนสถานที่น้ันๆ  

ความมั่นคงแข็งแรง (Firmitas)  

และ ประโยชนใชสอย (Utilitas) หมายถึง การสนองประโยขน และ การบรรลุประโยชนแหงเจตนา 

รวมถึงปรัชญาของสถานที่น้ันๆ  
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สถาปตยกรรมตะวันตก 

ตัวอยางเชน บานเรือน โบสถ วิหาร ปราสาท ราชวัง ซึ่งมีทั้งสถาปตยกรรมแบบโบราณ เชน กอธิก ไบ

แซนไทน จนถงึสถาปตยกรรมสมัยใหม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

0

ภาพพิมพ โดยความหมายของคํายอมเปนทีเ่ขาใจชัดเจนแลววา หมายถึงรูปภาพที่สรางขึ้นมา  โดย

วิธีการพิมพ แตสาํหรับคนไทยสวนใหญเมื่อพูดถึง ภาพพิมพอาจจะยังไมเปนทีรู่จักวาภาพพิมพ  คืออะไรกันแน 

เพราะคําๆน้ีเปนคําใหมที่เพิ่งเร่ิมใชกันมาประมาณเมื่อ 30 ป มาน้ีเอง  

ศิลปะภาพพิมพ ( Printmaking) 

โดยความหมายของคําเพียงอยางเดียว  อาจจะชวนใหเขาใจสับสนไปถึงรูปภาพที ่พิมพดวย 

กรรมวิธีการพิมพทางอุตสาหกรรม เชน โปสเตอร ภาพพิมพที่จําลองจากภาพถาย หรือภาพจําลองจิตรกรรมอันที่

จริงคําวา ภาพพิมพ เปนศัพทเฉพาะทางศิลปะที่หมายถึง ผลงานวิจิตรศิลปที่จัดอยูในประเภท ทัศนศิลป เชน 

เดียวกันกับจิตรกรรมและประติมากรรม  

ภาพพิมพทั่วไปมีลักษณะเชนเดียวกับจิตรกรรมและภาพถาย คือตัวอยางผลงานมีเพียง 2 มิติ สวนมิติที ่3 

คือ ความลึกที่จะเกิดขึ้นจากการใช ภาษาเฉพาะของทัศนศิลป อันไดแก เสน สี นํ้าหนัก และพื้นผิว สรางใหดูลวง

ตาลึกเขาไปในระนาบ 2 มิติของผิวภาพ แตภาพพิมพมีลักษณะเฉพาะที่แตกตางจากจิตรกรรมตรงกรรมวิธีการ

สรางผลงาน ที่ผลงานจิตรกรรมนั้นศิลปนจะเปนผูสรางสรรคขีดเขียน หรือวาดภาพระบายสีลงไปบนผืนผาใบ 

หรือกระดาษ โดยสรางออกมาเปนภาพทันที แตการสรางผลงานภาพพิมพศิลปนตองสรางแมพิมพขึน้มาเปนสื่อ

กอน แลวจึงผานกระบวนการพิมพ ถายทอดออกมาเปนภาพที่ตองการได  

กรรมวิธีในการสรางผลงานดวยการพิมพนี้เอง   ทีท่ําใหศิลปนสามารถสรางผลงานที่เปนตนแบบ    

( Original)  ที่เหมือนๆกันไดหลายชิน้ เชนเดียวกับผลงานประติมากรรม ประเภทที่ปนดวยดินแลวทําแมพิมพ

หลอผลงานชิ้นน้ันใหเปนวัสดุถาวร เชนทองเหลือง หรือสําริด ทุกชิ้นที่หลอออกมาถือวาเปนผลงานตนแบบ

มิใชผลงานจําลอง ( Reproduction) ทั้งนีเ้พราะวาภาพพิมพนัน้ก็มิใชผลงานจําลองจากตนแบบที่เปนจิตรกรรม

หรือวาดเสน แตภาพพิมพเปนผลงานสรางสรรค ที่ศิลปนมีทั้งเจตนาและความเชี่ยวชาญในการใชคุณลักษณะ

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%82%E0%B8%9A%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B9%8C�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A3�
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%97&action=edit&redlink=1�
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%81%E0%B8%AD%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B8%81&action=edit&redlink=1�
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%84%E0%B8%9A%E0%B9%81%E0%B8%8B%E0%B8%99%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%99%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1�
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%84%E0%B8%9A%E0%B9%81%E0%B8%8B%E0%B8%99%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%99%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1�
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พิเศษเฉพาะของเทคนิควิธีการทางภาพพิมพ แตละชนิดมาใชในการถายทอดจินตนาการ ความคิด และอารมณ 

ความรูสึกออกมาในผลงานไดโดยตรง แตกตางกับการทีนํ่าเอาผลงานจิตรกรรมทีส่รางสําเร็จไวแลวมาจําลอง

เปนภาพโดยผานกระบวนการทางการพิมพ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ในการพิมพผลงานแตละชิ้น ศิลปนจะจํากัดจํานวนพิมพตามหลักเกณฑสากล ที่ศิลปสมาคมระหวาง

ชาติ ซึง่ไทยก็เปนสมาชิกอยูดวย ไดกําหนดไวโดยศิลปนผูสรางผลงานจะเขียนกํากับไวที่ดานซายของภาพเชน 

3/30 เลข 3 ตัวหนาหมายถึงภาพที ่3 สวนเลข 30 ตัวหลังหมายถึงจํานวนที ่พิมพทัง้หมด ในภาพพิมพบางชิ้น

ศิลปนอาจเซ็นคําวา A/P ไวแทนตัวเลขจํานวนพมิพ A/Pน้ียอมาจาก  Artist's Proof ซึง่หมายความวา ภาพๆนี้เปน

ภาพทีพ่ิมพขึน้มาหลังจากทีศ่ิลปนไดมีการทดลองแกไข  จนไดคุณภาพสมบูรณตามที่ตองการ จึงเซ็นรับรองไว

หลังจากพิมพ A/P ครบตามจํานวน 10% ของจํานวนพิมพทัง้หมด จึงจะเริม่พิมพใหครบตามจํานวนเต็มที่

กาํหนดไว หลังจากนั้นศิลปนจะทําลาย  แมพิมพทิ้งดวยการขูดขีด หรือวิธีการอืน่ๆ โดยจะพิมพภาพสุดทายนี้ไว

เพือ่เปนหลักฐาน เรียกวา Cancellation Proof  สุดทายศิลปนจะเซ็นทัง้หมายเลขจํานวนพิมพ วันเดือนป และ

ลายเซ็นของศิลปนเอง ไวดานลางขวาของภาพ เพื่อเปนการรับรองคุณภาพดวยทุกชิน้ จํานวนพิมพนีอ้าจจะมาก

หรือนอยขึ้นอยูกับความนิยมของ “ ตลาด ” และปจจัยอื่นๆอีกหลายประการ  

สําหรับศิลปนไทยสวนใหญจะจํากัดจํานวนพิมพไวคอนขางต่ําประมาณ 5-10 ภาพ ตอ ผลงาน 1 ชิ้น 

กฎเกณฑที่ศิลปนทั่วโลกถือปฏิบัติกันเปนหลักสากลน้ียอมเปนการรักษามาตรฐานของภาพพิมพ  ไว อันเปนการ

สงเสริมภาพพิมพใหแพรหลายและเปนที่ยอมรับกันโดยทั่วไป  

รูปแบบของศิลปะภาพพิมพในดานเทคนิค  

1.  กรรมวิธีการพิมพผิวนูน (Relief Process) 

 2.  กรรมวิธีการพิมพรองลึก (Intaglio Process ) 

3.  กรรมวิธีการพิมพพื้นราบ (Planography Process  

4.  กรรมวิธีการพิมพผานชองฉลุ (Serigraphy) 

5.  กรรมวิธีการพิมพเทคนิคผสม (Mixed Tecniques) 
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6.  การพิมพวิธีพื้นฐาน (Basic Printing) 

 รูปแบบของศิลปะภาพพิมพในทางทฤษฎีสุนทรียศาสตร  

  1.  รูปแบบแสดงความเปนจริง (Figuration Form) 

  2.  รูปแบบผันแปรความเปนจริง (Semi - Figuration Form) 

  3.  รูปแบบสัญลักษณ (Symbolic Form) 

  4.  รูปแบบที่ปราศจากเนื้อหา (Non - Figuration Form) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ความสําคัญของเน้ือหา  

1. กระบวนการสรางแมพิมพ ในงานศิลปะภาพพิมพ มีหลายลักษณะและแตละลักษณะจะมีความเปน

เอกลักษณเฉพาะของเทคนิค ซึ่งแตละเทคนิคสามารถตอบสนองเนื้อหาในทางศิลปะไดตามผลของเทคนิคนัน้ ๆ 

เชน กรรมวิธีการพิมพรองลึกสามารถถายทอดเน้ือหาในเร่ืองพื้นผิว (TEXTURE) ไดอยางมีประสิทธิภาพที่สุด 

2. ในทฤษฎีทางสุนทรียศาสตรทําใหแยกแยะถึงรูปแบบในทางศิลปะในแบบตาง ๆ เพือ่ใหทราบถึง

วิธีการแสดงออกในรูปแบบตาง ๆ ของศิลปนได 

กิจกรรม 

1. ใหนักศึกษาทดลองเขียนภาพจิตรกรรมดวยสีนํ้า หรือสีตาง ๆ ในการเขียนภาพระบายสี โดยอาจเปน          

        ภาพทิวทัศน ภาพผักหรือผลไมก็ได 

2. ใหนกัศกึษานําดินเหนียวหรือดินนํ้ามันมาปนเปนรูป คน สัตว หรือผลไม โดยมีสวนสูงไมตํ่ากวา                 

        20 เซนติเมตร 

3. ใหนําผลงานจากขอ1และขอ2 มาแสดงในชั้นเรียนและใหอาจารยและเพื่อนนักศึกษารวมกันอภิปราย 
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เร่ืองที่  3   การวิพากษวิจารณงานทัศนศลิป 

 

 

 

 

 

 

ความหมาย  

                  การวิเคราะหงานศิลปะ หมายถึง การพิจารณาแยกแยะศึกษาองคประกอบของผลงานศิลปะออกเปน

สวนๆ ทีละประเด็น ทั้งในดานทัศนธาตุ องคประกอบศิลป และความสัมพันธตางๆ  ในดานเทคนิคกรรมวิธี

การสรางสรรคผลงาน เพื่อนําขอมูลที่ได มาประเมินผลงานศิลปะ แตละชิ้นวามีคุณคาทางดานความงาม ทางดาน

สาระ และทางดานอารมณ และความรูสึกอยางไร  

          การวิจารณงานศิลปะ  หมายถึง การแสดงออกทางดานความคิดเห็นตอผลงานทางศิลปะที่ศิลปน

สรางสรรคขึ้น โดยผูวิจารณใหความคิดเห็นตามหลักเกณฑและหลักการของศิลปะ ทั้งในดานสุนทรียศาสตร

และสาระอ่ืนๆ ดวยการติชมเพื่อใหไดขอคิดนําไปปรับปรุงพัฒนาผลงานศิลปะ หรือใชเปนขอมูลในการ

ประเมินตัดสินผลงาน เปรียบเทียบใหเห็นคุณคาในผลงานศิลปะชิ้นน้ัน ๆ  

 
คุณสมบัติของนักวิจารณ 

       1. ควรมีความรูเกี่ยวกับศิลปะทั้งศิลปะประจําชาติและศิลปะสากล 

       2. ควรมีความรูเกี่ยวกับประวัติศาสตรศิลปะ 

       3. ควรมีความรูเกี่ยวกับสุนทรียศาสตร ชวยใหรูแงมุมของความงาม 

       4. ตองมีวิสัยทัศนกวางขวาง และไมคลอยตามคนอ่ืน 

        5. กลาที่จะแสดงออกทั้งที่เปนไปตามหลักวิชาการและตามความรูสึกและประสบการณ 
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ทฤษฎีการสรางงานศิลปะ จัดเปน 4 ลักษณะ  ดังน้ี 

1. นิยมการเลียนแบบ (Imitationalism Theory) เปนการเห็นความงามในธรรมชาติแลวเลียนแบบไวให

เหมือนทั้งรูปราง รูปทรง สีสัน ฯลฯ 

2. นิยมสรางรูปทรงท่ีสวยงาม (Formalism Theory) เปนการสรางสรรครูปทรงใหมใหสวยงามดวยทัศน

ธาตุ (เสน รูปราง รูปทรง สี นํ้าหนัก พื้นผิว บริเวณวาง) และเทคนิควิธีการตางๆ 

3. นิยมแสดงอารมณ (Emotional Theory) เปนการสรางงานใหดูมีความรูสึกตางๆ ทั้งที่เปนอารมณอัน

เน่ืองมาจากเร่ืองราวและอารมณของศิลปนที่ถายทอดลงไปในชิ้นงาน 

4. นิยมแสดงจนิตนาการ (Imagination Theory) เปนงานที่แสดงภาพจินตนาการ แสดงความคิดฝนที่

แตกตางไปจากธรรมชาติและสิ่งที่พบเห็นอยูเปนประจํา 

แนวทางการวิเคราะหและประเมินคุณคาของงานศิลปะ  

          การวิเคราะหและการประเมินคุณคาของงานศิลปะโดยทั่วไปจะพิจารณาจาก  3 ดาน  ไดแก  

1. ดานความงาม  

            เปนการวิเคราะหและประเมินคุณคาในดานทักษะฝมือ การใชทัศนธาตุทางศิลปะ และการจัด

องคประกอบศิลปวาผลงานชิ้นนี้แสดงออกทางความงามของศิลปะไดอยางเหมาะสมสวยงามและสงผลตอผู

ดูใหเกิดความชื่นชมในสุนทรียภาพเพียงใด ลักษณะการแสดงออกทางความงามของศิลปะจะมีหลากหลาย

แตกตางกันออกไปตามรูปแบบของยุคสมัย ผูวิเคราะหและประเมินคุณคาจึงตองศึกษาใหมีความรู ความ

เขาใจทางดานศิลปะใหมากที่สุด  

2. ดานสาระ  

             การวิเคราะหและประเมินคุณคาของผลงานศิลปะแตละชิ้นวามีลักษณะสงเสริมคุณธรรม จริยธรรม 

ตลอดจนจุดประสงคตางๆ ทางจิตวิทยาวาใหสาระอะไรกับผูชมบาง ซึ่งอาจเปนสาระเกี่ยวกับธรรมชาติ 

สังคม ศาสนา การเมือง ปญญา ความคิด จินตนาการ และความฝน เชน  
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3. ดานอารมณความรูสึก  

                    เปนการคิดวิเคราะหและประเมินคุณคาในดานคุณสมบัติที่สามารถกระตุนอารมณความรูสึกและสื่อ

ความหมายไดอยางลึกซึ้งของผลงาน ซึ่งเปนผลจากการใชเทคนิคที่แสดงออกถงึความคดิ พลงั ความรูสึกใน

การสรางสรรคของศิลปนที่เปนผูสราง 
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เร่ืองที่  4   ความงามตามธรรมชาต ิ

ธรรมชาติ (Natural) หมายถึง สิ่งที่ปรากฏใหเห็นตามวัฏจักรของระบบสุริยะ โดยที่มนุษยมิไดเปนผู

สรรคสรางขึ้น เชน กลางวัน กลางคืน เดือนมืด เดือนเพ็ญ ภูเขา น้ําตก ถือวาเปนธรรมชาติ หรือปรากฏการณทาง

ธรรมชาติ ตามความหมายทางพจนานุกรมของนักปราชญทางศิลปไดใหความหมายอยางกวางขวางตามแนวทาง

หรือทศันะสวนตัวไวดังน้ี คือ ศิลปะ(ART) คํานี ้ตามแนวสากล มาจากคําวา ARTI และ ARTE ซึง่เปนคําทีนิ่ยม

ใชกันในสมัยฟนฟูศิลปวิทยา คําวา ARTI นั้น หมายถึง กลุมชางฝมือในศตวรรษที ่14, 15 และ 16 สวนคําวา 

ARTE หมายถึง ฝมือ ซึ่งรวมถึง ความรูของการใชวัสดุของศิลปนดวย เชน การผสมสีสําหรับลงพื้น การเขียน

ภาพสีน้ ํามัน หรือการเตรียม และการใชวัสดุอื ่น ศิลปะ ตามความหมายของพจนานุกรมไทย ฉบับ

ราชบัณฑิตยสถานสถาน พ.ศ. 2493 ไดอธิบายไววาศิลป (สิน ละ ปะ) น. หมายถึง ฝมือทางการชาง การแสดง

ออกมาใหปรากฏขึ้นไดอยางนาพึงชม และเกดิอารมณสะเทอืนใจ ศาสตราจารยศิลป พีระศรี ใหความหมายไววา 

ศิลปะ หมายถึง งานทีต่องใชความพยายามดวยฝมือและความคิด เชน ตัดเสือ้ สรางเครือ่งเรือน ปลูกตนไม เปน

ตน และเมื่อกลาวถึง งานทางวิจิตรศิลป (Fine Arts) หมายถึงงานอันเปนความพากเพียรของมนุษย นอกจากตอง

ใชความพยายามดวยมือ ดวยความคิด แลวตองมีการพวยพุ งแหงพุทธิปญญาและจิตออกมาดวย 

(INTELLECTURL AND SPIRITUAL EMANATION)ศิลปะ ตามความหมายของพจนากรุกรมศัพทศิลปะ 

อังกฤษ ไทย ฉบับราชบัณฑิตสถาน พ.ศ.2530 ไดอธิบายไววา ART ศิลปะ คือ ผลแหงความคิดสรางสรรคของ

มนุษยที่แสดงออกในรูปลักษณตางๆ ใหปรากฏซึง่สุนทรียภาพ ความประทับใจ หรือความสะเทือนอารมณตาม

อัจฉริยภาพ พุทธิปญญา ประสบการณ รสนิยมและทักษะของแตละคน เพื ่อความพอใจ ความรืน่รมย 

ขนบธรรมเนียมจารีตประเพณี หรือความเชื่อในลัทธิศาสนา” 

องคประกอบท่ีสําคัญในงานศิลปะ 

1. รูปแบบ (FORM) ในงานศิลปะ หมายถึง รูปรางลักษณะทีศ่ิลปนถายทอดออกมาใหปรากฏเปน

รูปธรรมในงานศิลปะ อาจแบงออกไดเปน 3 ชนิดคือ1.1 รูปแบบธรรมชาติ (NATURAL FORM) ไดแก น้าํตก  

ภูผา ตนไม ลําธาร กลางวัน กลางคืน ทองฟา ทะเล 1.2 รูปแบบเรขาคณิต (GEOMETRIC FORM) ไดแก 

สี่เหลี่ยม สามเหลี่ยม วงกลม ทรงกระบอก 1.3 รูปแบบนามธรรม (ABSTRACT FORM) ไดแก รูปแบบที่ศิลปน

ไดสรางสรรคขึ้นมาเอง โดยอิสระ หรืออาจตัดทอน (DISTROTION) ธรรมชาติ ใหเหลือเปนเพียงสัญลักษณ 

(SYMBOL) ที่สื่อความหมายเฉพาะตัวของศิลปนซึ่งรูปแบบที่กลาวมาขางตน ศิลปนสามารถที่จะเลือกสรรนํามา

สรางเปนงานศิลปะ ตามความรูสึกที่ประทับใจหรือพึงพอใจในสวนตัวของศิลปน 

2. เน้ือหา (CONTENT) หมายถึง การสะทอนเรื่องราวลงไปในรูปแบบดังกลาว เชน กลางวัน 

กลางคืน ความรัก การเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจ การเมือง และคุณคาทางการจัดองคประกอบทางศิลปะ เปนตน 

3. เทคนิค (TECHNIQUE) หมายถึง ขบวนการเลือกสรรวัสดุ ตลอดจนวิธีการสรางสรรค นํามาสราง

ศิลปะชิ้นน้ันๆ เชน สีนํ้ามัน สีชอลก สีนํ้า ในงานจิตรกรรม หรือไม เหล็ก หิน ในงานประติมากรรมเปนตน  
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4. สุนทรียศาสตร(AESTHETICAL ELEMENTS) ซึ่งมี 3 อยาง คือ ความงาม (BEAUTY) ความ

แปลกหูแปลกตา (PICTURESQUENESS) และความนาทึง่ (SUBLIMITY)ซึง่ศิลปกรรมชิน้หนึง่อาจมีทัง้ความ

งามและความนาทึ่งผสมกันก็ได เชน พระพุทธรูปสมัยสุโขทัย อาจมีทัง้ความงามและความนาทึง่รวมอยูดวยกัน 

การที ่คนใดคนหนึ ่งมีสุนทรียะธาตุในความสํานึก เ รียกวา  มีประสบการณทางสุนทรียศาสตร  

(AESTHETHICAL EXPERIENCE) ซึง่จะตองอาศัยการเพาะบมทั้งในดานทฤษฎี ตลอดจนการใหความสนใจ

เอาใจใสรับรูตอการเคลื่อนไหวของวงการศิลปะโดยสม่ําเสมอเชน การชมนิทรรศการที่จัดขึ้นในหอศิลป เปนตน

เมื่อกลาวถึง งานศิลปกรรมและองคประกอบ ที่สําคัญในงานศิลปะแลวหากจะยอนรอยจากความเปนมาในอดีต

จนถึงปจจุบันแลว พอจะแยกประเภทการสรางสรรคของศิลปนออกไดเปน 3 กลุมดังน้ี 

1. กลุมทีย่ึดรูปธรรม (REALISTIC) หมายถึง กลุมทีย่ึดรูปแบบที่เปนจริงในธรรมชาติมาเปน

หลักในการสรางงานศิลปะ สรางสรรคออกมาใหมีลักษณะคลายกับกลองถายภาพ หรือตัดทอนบางสิ่งออกเพียง

เล็กนอย ซึ่งกลุมนี้ไดพยายามแกปญหาใหกับผูดูที่ไมมีประสบการณทางศิลปะ และสามารถสือ่ความหมาย

ระหวางศิลปะกับผูดูไดงายกวาการสรางสรรคผลงานในลักษณะอ่ืนๆ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

2. กลุมนามธรรม (ABSTRACT) หมายถึง กลุมทีย่ึดแนวทางการสรางงานทีต่รงขามกับกลุม

รูปธรรม ซึ่งศิลปนกลุมนีมุ้งที่จะสรางรูปทรง (FORM) ขึน้มาใหมโดยที่ไมอาศัยรูปทรงทางธรรมชาติ หรือหาก

นําธรรมชาติมาเปนขอมูลในการสรางสรรคก็จะใชวิธีลดตัดทอน (DISTORTION) จนในที่สุดจะเหลือแต

โครงสรางที่เปนเพียงสัญญาลักษณ และเชนงานศิลปะของ มอนเดียน (MONDIAN) 

3. กลุ มกึ ่งนามธรรม (SEMI-ABSTRACT) เปนกลุ มอยู กึ ่งกลางระหวางกลุ มรูปธรรม 

(REALISTIC) และกลุมนามธรรม (ABSTRACT) หมายถึง กลุมทีส่รางงานทางศิลปะโดยใชวิธีลดตัดทอน 

(DISTORTION) รายละเอียดที่มีในธรรมชาติใหปรากฏออกมาเปนรูปแบบทางศิลปะ เพือ่ผลทางองคประกอบ 

(COMPOSITION) หรือผลของการแสดงออก แตยังมีโครงสรางอันบงบอกถึงที่มาแตไมชัดเจน ซึ่งเปนผลที่
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ผูเขียนไดกลาวนําในเบื้องตนจากการแบงกลุมการสรางสรรคของศิลปนทั้ง 3 กลุม ที่กลาวมาแลวนั้น มี

นักวิชาการทางศิลปะไดเปรียบเทียบเพือ่ความเขาใจ คือ กลุมรูปธรรม (REALISTIC) เปรียบเสมือนการคัด

ลายมือแบบตัวบรรจง กลุ มนามธรรม (ABSTRACT) เปรียบเสมือนลายเซ็น กลุ มกึง่นามธรรม (SEMI-

ABSTRACT) เปรียบเสมือนลายมือหวัด 

มนุษยกับศิลปะ 

 หากกลาวถึงผลงานศิลปะทําไมจะตองกลาวถึงแตเพียงสิง่ทีม่นุษยสรางขึ้นมาเทานั้น จอมปลวกรังผึ้ง

หรือรังนกกระจาบ ก็นาที่จะเปนสถาปตยกรรมชิ้นเยี่ยม ที่เกิดจากสัตวตางๆ เหลาน้ัน หากเราจะมาทําความเขาใจ 

ถึงที่มาของการสรางก็พอจะแยกออกไดเปน 2 ประเด็น  ประเด็นที่ 1   ทําไมจอมปลวก รังผึง้ หรือรังนกกระจาบ 

สรางขึ้นมาจึงไมเรียกวางานศิลปะ  ประเด็นที่ 2 ทําไมสิ่งที่มนุษยสรางสรรคขึ้นมาถึงเรียกวา เปน ศิลปะ  

 จากประเด็นที ่1 เราพอจะสามารถวิเคราะหถึงสาเหตุที่เราไมเรียกวา เปนผลงานศิลปะเพราะปลวก ผึ้ง 

และนกกระจาบสรางรัง หรือจอมปลวกขึน้มาดวยเหตุผลของสัญชาตญาณที่ตองการความปลอดภัย ซึง่มีอยูใน

ตัวของสัตวทุกชนิด ที่จําเปนตองสรางขึน้มาเพือ่ปองกันภัยจากสัตวรายตางๆ ตลอดจนภัยธรรมชาติ เชน ฝนตก 

แดดออก เปนตน หรืออาจตองการความอบอุน สวนเหตุผลอีกประการหนึ่ง คือ จอมปลวก รังผึ้ง หรือรังนก

กระจาบนั้น ไมมีการพัฒนาในเรื่องรูปแบบ ไมมีการสรางสรรคใหปรากฏรูปลักษณแปลกใหมขึ ้นมายังคง

เปนอยูแบบเดิมและตลอดไป จึงไมเรียกวา เปนผลงานศิลปะ แตในทางปจจุบัน หากมนุษยนํารังนกกระจาบหรือ

รังผึ้งมาจัดวางเพื่อประกอบกับแนวคิดสรางสรรคเฉพาะตน เราก็อาจจัดไดวา เปนงานศิลปะ เพราะเกิดแรงจูงใจ

ภายในของศิลปน (Intrinsic Value) ที่เห็นคุณคาของความงามตามธรรมชาตินํามาเปนสื่อในการสรางสรรค 

 ประเด็นที่ 2 ทําไมสิง่ทีม่นุษยสรางสรรคขึ้นมาถึงเรียกวา ศิลปะ หากกลาวถึงประเด็นนี้ ก็มีเหตุผลอยู

หลายประการซึ่งพอจะกลาวถึงพอสังเขป ดังนี้ 

1. มนุษยสรางงานศิลปะขึ ้นมาโดยมีจุดประสงคหรือจุดมุ งหมายในการสราง เชน- ชาวอียิปต 

(EGYPT) สรางมาสตาบา (MASTABA) ซึง่มีรูปรางคลายมาหินสําหรับนัง่เปนรูปสีเ่หลี่ยมแทงสูงขางบนเปน

พื้นที่ราบ มุมทั้งสี่เอียงลาดมาที่ฐานเล็กนอย มาสตาบาสรางดวยหินขนาดใหญ เปนทีฝ่งศพขุนนาง หรือผูร่าํรวย

ซึง่ตอมาพัฒนามาเปนการสรางพีระมิด (PYRAMID) เพือ่บรรจุศพของกษัตริยหรือฟาโรห (PHARAOH) มีการ

อาบน้ํายาศพหรือรักษาศพไมใหเนาเปอยโดยทําเปนมัมมี ่(MUMMY) บรรจุไวภายใน เพื่อรอวิญญาณกลับคืนสู

ราง ตามความเชือ่เรือ่งการเกิดใหมของชาวอียิปตการกอสรางพุทธสถานเชน สรางวัด สรางพระอุโบสถ พระ

วิหาร ศาลาการเปรียญ ในพุทธศาสนา มีจุดประสงค เพือ่ใชเปนทีป่ระกอบพิธีกรรมทางศาสนา เพื่อเปนทีพ่ํานัก

ของสงฆ ตลอดจนใชเปนที่เผยแพรศาสนา 

2. มีการสรางเพื่อพัฒนารูปแบบโดยไมสิ้นสุด จะเห็นไดจาก มนุษยสมัยกอนประวัติศาสตร (PRE 

HISTORICAL PERIOD) ไดหลบภัยธรรมชาติ ตลอดจนสัตวรายเขาไปอาศัยอยูในถ้ํา เมือ่มีความเขาใจใน

ปรากฏการณ อันเกิดขึ้นจากธรรมชาติและประดิษฐเครื่องมือ เพื่อใชเปนที่อยูอาศัยจนในสมัยตอมา มีการ

พัฒนาการสรางรูปแบบอาคารบานเรือนในรูปแบบตางๆ ตามความเปลีย่นแปลงของวัฒนธรรม และความเจริญ

ทางเทคโนโลยีมีการใชคอนกรีตเสริมเหล็กและวัสดุสมัยใหมเขามาชวยในการกอสรางอาคาร บานเรือน และ
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สิ่งกอสรางตางๆ ตลอดจนมีการพัฒนารูปแบบทางสถาปตยกรรมใหกลมกลืนกับธรรมชาติแวดลอม เชน 

สถาปตยกรรม “THE KAUF MANN HOUSE” ของแฟรงค ลอยด ไรท ที่รัฐเพนซิลวาเนีย สหรัฐอเมริกา 

3.  ความตองการทางกายภาพทีเ่ปนปฐมภูมิของมนุษยทุกเชื้อชาติและเผาพันธ เพือ่นํามาซึ่งความ

สะดวกสบายในการดําเนินชีวิตในสังคมปจจุบัน ดังจะเห็นไดจากเครื่องอุปโภค บริโภคตลอดจนเครื่องใชไม

สอยตางๆ ซึ่งเปนผลิตผลที่เกิดจากความคิดสรางสรรคของมนุษยทั้งสิน้ในทางศิลปะทีเ่ชนเดียวกับ ศิลปนจะไม

จําเจอยูกับงานศิลปะที่มีรูปแบบเกาๆ หรือสรางงานรูปแบบเดิมซ้ําๆ กันแตจะคิดคนรูปแบบ เนือ้หา หรือเทคนิค

ที่แปลกใหมใหกับตัวเอง เพือ่พัฒนาการสรางงานศิลปะรูปแบบเฉพาะตนอยางมีลําดับขัน้ตอน เพือ่งายแกการ

เขาใจจึงขอใหผูอานทําความเขาใจเกี่ยวกับการสรางสรรคในทางศิลปะเสียกอน 

 

กิจกรรม 

ใหนักศึกษาตอบคําถามตอไปนี้ 

1. อธิบายความหมายของ”ธรรมชาติ” 

2. องคประกอบทางศิลปะประกอบดวยอะไรบาง 

3. เหตุใดมนุษยถึงเปนผูสรางงานศิลปะเทาน้ัน 
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เร่ืองที่  5   ความงามตามทัศนศิลปสากล 

การรับรูความงามทางศิลปะ 

สําหรับการรับรูความงามทางศิลปะของมนุษยนัน้ สามารถรับรูได 2 ทาง คือ ทางสายตาจากการ

มองเห็น และทางหูจากการไดยิน  ซึ่งแบงได 3 รูปแบบดังนี ้ 

1. ทัศนศิลป (Visual Art) เปนงานศิลปะทีรั่บสัมผัสความงามไดดวยสายตา จากการ มองเห็น 

 งานศิลปะสวนใหญจะเปนงานทัศนศิลป  ทั้งสิน้ ไดแก จิตรกรรม ประติมากรรม สถาปตยกรรม มัณฑนาศิลป 

อุตสากรรมศิลป พาณิชยศิลป  

2. โสตศิลป (Audio Art) เปนงานศิลปะที่รับสัมผัสความงามไดดวยหู จากการฟงเสียง งานศิลปะ ที่จัด

อยูในประเภทโสตศิลป ไดแก ดนตรี และ วรรณกรรม 

3. โสตทัศฯศิลป (Audiovisual Art) เปนงานศิลปะทีรั่บสัมผัสความงามทางศิลปะไดทั้งสองทาง คือ

จากการมองเห็นและจากการฟง งานศิลปะประเภทนี้ไดแก ศิลปะการแสดงนาฏศิลป การละคร การภาพยนตร 

วิวัฒนาการของทัศนศิลปสากล 

ศิลปะของชาติตางๆ ในซีกโลกตะวันตกมีลักษณะใกลเคียงกัน จึงพัฒนาขึน้เปนศิลปะสากล ความเชือ่มี

อิทธิพลตอพฤติกรรมมนุษยทั้งความคิด การแสดงออก และการดําเนินชีวิต โดยเฉพาะในงานศิลปกรรมมี

รูปแบบความงามหลายแบบ ที่เกิดจากพลังแหงความศรัทธาจากความเชื่อถือในเร่ืองตางๆ 

รูปแบบความงามอันเนือ่งมาจากความเชือ่ถือ จะปรากฏเปนความงามตามความคิดของชางในยุคนัน้

ผสมกับฝมือ และเครื่องมือทีย่ังไมคอยมีคุณภาพมากนัก ทําใหงานจิตรกรรมในยุคกอนประวัติศาสตรดูไมคอย

งามมากนักในสายตาของคนปจจุบัน 

1. ศิลปะสมัยกลาง (Medieval Arts) 

ทัศนศิลปอันเน่ืองมาจากคริสตศาสนา 

ความเชื่อในสมัยกลาง ซึ่งเปนชวงเวลาที่ศาสนาคริสตเจริญรุงเรืองถึงขีดสุด มีอิทธิพลตอการดําเนินชีวิต

และการสรางสรรคงานศิลปกรรมของชาวตะวันตก โดยมีความเชือ่วาความงามเปนสิง่ที่พระเจาสรางขึน้มาโดย

ผานทางศิลปน เพื่อเปนการแสดงถึงความศรัทธาอยางยิ่งในพระเจา ศิลปนตองสรางผลงานโดยแสดงถึงเรือ่งราว

ของพระคริสต พระสาวก ความเชื่ออันน้ีมีผลตอทัศนศิลป ดังน้ี 

สถาปตยกรรม เชน โบสถสมัยกอธิค เปนสถาปตยกรรมที่มีลักษณะสูงชลูด และสวนทีสู่งทีสุ่ดของ

โบสถจะเปนที่ตัง้ของกางเขนอันศักดิส์ิทธิ์ เพื่อใชเปนทีติ่ดตอกับพระเจาบนสรวงสวรรค มีการแตงเพลงและ

รองกันอยูในโบสถ Notre Dame อยูที ่กรุงปารีส ประเทศฝรัง่เศส ซึ่งเปนโบสถทีส่รางแบบกอธิค                        

ที่ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 5 ไดทรงโปรดใหถายแบบแลวนํามาสรางไวทีวั่ดนิเวศ

ธรรมประวัติ บางปะอิน จังหวัดพระนครศรีอยธุยา 

จติรกรรม ก็แสดงเนื้อหาของคริสตศาสนา รวมไปถึงทัศนศิลปแขนงอ่ืนๆ ดวย 
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2. ศิลปะไบเซนไทร (Bizentine) 

ความเชือ่ยุคแรกแหงศิลปะเพื่อคริสตศาสนา เมื่ออาณาจักรโรมันลมสลายลง ในยุโรปไดแยกเปน

ประเทศตางๆและเปนชวงที่คําสอนของศาสนาคริสต ไดรับความเชื่อถือและใชเปนแนวทางในการดําเนินชีวิต

ของประชาชน โดยเฉพาะในยุคสมัยไบเซนไทร ซึ่งถือวาเปนอาณาจักรแหงแรกของคริสตศาสนาศิลปนและชาง

ทุกสาขาทํางานใหแกศาสนา หรือทํางานเพื่อสงเสริมความศรัทธาแหงคริสตศาสนา 

สถาปตยกรรม สรางโบสถ วิหาร เพื่อเปนสัญลักษณ และสถานที่ปฏิบัติพิธีกรรมตางๆ 

ประตมิากรรม มีการแกะสลักรูปพระคริสตและสาวกดวยไม หิน และภาพประดับหินสีที่เรียกวาโมเสก 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

สถาปตยกรรมแบบไบเซนไทร 
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3. ฟนฟูศิลปวิทยา (Renaissanee) 

ความเชือ่เนือ่งจากอาณาจักรไบเซนไทร เปนยุคของการฟนฟูศิลปวิทยา (Renaissame) หมายถึง การนํา

กลับมาอีกคร้ังหน่ึง เนือ่งจากไดมีการคนพบซากเมืองของพวกกรีกและโรมันทําใหศิลปนหันกลับมานิยมความ

งามตามแนวคิดของกรีกและโรมันอีกคร้ังหนึ่ง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

กิจกรรม 

ใหนักศึกษาตอบคําถามตอไปนี้ 

1. การรับรูความงามทางศิลปะของมนุษยน้ัน สามารถรับรูได กี่ทาง  และแบงเปนกี่รูปแบบอะไรบาง   

2. ความเชื่อในการสรางผลงานของศิลปะสมัยกลาง(Medieval Arts)มีความเชื่อเกี่ยวกับอะไร 

3. ชางในสมัยศิลปะไบเซนไทร (Bizentine)ทํางานเพื่อใคร 

4. ฟนฟูศิลปวิทยา (Renaissanee)หมายถึงอะไร 
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เร่ืองที่  6   ธรรมชาติกบัทัศนศิลป 

มนุษยเปนสวนหน่ึงของธรรมชาติ 

ธรรมชาติ สามารถบอกถึงประสบการณ และสิ่งตางๆที่ผานมาในอดีตได ซึ่งถือวา”ธรรมชาติ” เปน”ครู” 

ของมนุษย  

เมื่อมนุษยมีความคิดสรางสรรค มนุษยก็จะพิจารณาสิ่งตางๆจากธรรมชาติที่ตนมีสวนรวมอยู  แลวนํามา

ดัดแปลงสรรคใหม โดยพยายามเลือกหาวิธีการอันเหมาะสมตามทักษะและความชํานาญทีต่นมีอยู เพือ่สรางเปน

ผลงานของตนขึ้นใหม 

 

 

 

 

 

 

มนุษยอาศัยธรรมชาติในการดํารงชีวิต  ผลผลิตสวนใหญทีใ่ชในการดํารงชีวิตเกือบทัง้หมดก็มาจาก

ธรรมชาติทั้งสิ้น  วัสดุจากธรรมชาติที่มนุษยนํามาสรางสรรคประกอบดวย 

1. พืช 

2. หิน กรวด  

3. ทราย  

4. ดิน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

การนําธรรมชาติมาออกแบบผสมผสานกับงานศิลปะ 

(ผลงานจากถนนคนเดนิดอทคอม/เชยีงใหม) 
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กิจกรรม 

ใหนักศึกษา นําสิ่งทีเ่กิดจากธรรมชาติ มาออกแบบสรางสรรค ใหเปนเครื่องประดับตกแตงรางกาย  โดยใชวิธี

ทางศิลปะเขามาชวย 
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เร่ืองที่  7   ความคิดสรางสรรค การตกแตงรางกาย ที่อยูอาศัยและผลติภัณฑ 

มนุษยมีความคิดสรางสรรคอยูตลอดเวลา  ตามแตประสบการณมากนอยของแตละบุคคล การออกแบบ

เปนสวนหนึ่งของความคิดสรางสรรคทางศิลปะของมนุษย  

1. ออกแบบตกแตงที่อยูอาศัย เปนการออกแบบทุกอยางภายในและบริเวณรอบบานใหสวยงาม 

สะดวกแกการใชสอย โดยใชวัสดุที่มีอยูหรือจัดหามาโดยใชหลักองคประกอบศิลป 

2. ออกแบบใหกับรางกาย  เปนการออกแบบรางกายและสิง่ตกแตงรางการใหสวยงาม เหมาะสม และ

ถูกใจ เชนการออกแบบทรงผม เสือ้ผา  เครื่องประดับ  การใชเครือ่งสําอาง  โดยอาศัยหลักการทางศิลปะและ

ความคิดสรางสรรค 

3. ออกแบบผลิตภัณฑ หมายถึง ความคิดสรางสรรคเกี่ยวกับรูปรางลักษณะภายนอกของผลิตภัณฑ

เพื่อใหเกิดรูปแบบที่แปลกใหมและเปนจุดสนใจในธุรกิจดานอุตสาหกรรม 

4. ออกแบบสํานักงาน การจัดหองทํางาน โตะ สํานักงาน เกาอี ้ ในและนอกสถานทีท่ํางานที่ไดรับการ

ออกแบบและสรางสรรคใหนาทํางานตลอดจนสะดวกในการใชสอยซึ่งแบงการออกแบบไดเปน 2 ประเภทคือ 

                     1. ออกแบบตกแตงภายใน ไดแกการออกแบบตกแตงภายในอาคารทุกประเภททัง้หมด  เชนการ

ออกแบบตกแตงภายในบาน  ภายในสํานักงาน  ภายในอาคารสาธารณะ  แมนกระทั้งการออกแบบตกแตงภายใน

ยานพาหนะเปนตน 

 

 

การออกแบบตกแตงภายในท่ีพักอาศัย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

การออกแบบตกแตงหนารานคา 
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การออกแบบตกแตงภายในสํานักงาน 

 

 

 

 

 

 

 

การออกแบบตกแตงภายในยานพาหนะ 
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       2. การออกแบบตกแตงภายนอก  ไดแกการออกแบบตกแตงสวนและบริเวณภายนอกอาคาร รวมทัง้

การออกแบบภูมิทัศนในสวนพื้นทีส่าธารณะเชนสวนสาธารณะ ถนน สะพาน ฯลฯ 

 

 

 

 

 

 

การออกแบบตกแตงสวนขนาดใหญ 

 

 

 

 

 

การออกแบบสวนในบานโดยเลียนแบบธรรมชาติ 

 

 

 

 

 

 

 

กิจกรรม 

1. ใหนักศึกษาจัดออกแบบภายใน หรือภายนอกในมุมใดมุมหนึง่ในบานตนเอง แลวถายรูปมาเพือ่

รวมกันอภิปรายหนาชั้นเรียน  โดยมีอาจารยและเพื่อนนักศึกษารวมอภิปราย 

2. เก็บภาพถายที่จัดออกแบบไวในแฟมสะสมงานของตนเอง 

การออกแบบสวนในบานโดยใชวัสดุหิน  

ตนไม และนํ้ารวมกัน 

การตกแตงภายนอกโดยการจัด

สวนท่ีเกาะกลางถนน 
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บทที ่2 

ดนตรี 

 

สาระสําคัญ   

 ความหมาย  ความสําคัญ ความเปนมา วิวัฒนาการรูปแบบเทคนิค วิธีการของดนตรีประเภทตางๆ คุณคา

ความงาม ความไพเราะของดนตรีสากล 

ผลการเรียนรูท่ีคาดหวัง 

 อธิบายความหมาย ความสําคัญ ความเปนมา ของดนตรีสากล เขาใจถึงตนกําเนิด ภูมิปญญา  

และการถายทอดสืบตอกันมา 

ขอบขายเน้ือหา 

 เร่ืองที่  1  ดนตรีสากล 

 เร่ืองที่  2  ดนตรีสากลประเภทตาง ๆ 

เร่ืองที่  3  คุณคาความไพเราะของเพลงสากล 

เร่ืองที่  4  ประวัติภูมิปญญาทางดนตรีสากล 
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เร่ืองที่ 1   ดนตรีสากล 

 

ดนตรีเกิดขึ้นมาในโลกพรอมๆกับมนุษยเรานั่นเอง  ในยุคแรกๆมนุษยอาศัยอยูในปา ในถ้ํา   และใน

โพรงไม   แตมนุษยก็รูจักการรองรําทําเพลงตามธรรมชาติ   เชนรูจักปรบมือ  เคาะหิน  เคาะไม  เปาปาก  เปาเขา  

และการเปลงเสียงรอง เชน   การรองรําทําเพลงเพื่อออนวอนพระเจาใหชวยเพื่อพนภัย   บันดาลความสุขความ

อุดมสมบูรณตางๆใหแกตน   หรือเปนการบูชาแสดงความขอบคุณพระเจาที่บันดาลใหตนมีความสุขความสบาย 

ในระยะแรก  ดนตรีมีเพียงเสียงเดียวและแนวเดียวเทานั้นเรียกวา  Melody    ไมมีการประสานเสียง 

จนถึงศตวรรษที่ 12 มนุษยเราเร่ิมรูจักการใชเสียงตางๆมาประสานกันอยางงายๆ เกิดเปนดนตรีหลายเสียงขึ้นมา 

ยุคตางๆของดนตรี 

นักปราชญทางดนตรีไดแบงดนตรีออกเปนยุคตางๆดังน้ี 

1. Polyphonic  Perio( ค.ศ. 1200-1650 )  ยุคนี้เปนยุคแรก  วิวัฒนาการมาเรือ่ยๆ  จนมีแบบฉบับและ

หลกัวิชาการดนตรีขึ้น  วงดนตรีอาชีพตามโบสถ    ตามบานเจานาย  และมีโรงเรียนสอนดนตรี 

2. Baroque  Period  ( ค.ศ. 1650-1750 )  ยุคนีวิ้ชาดนตรีไดเปนปกแผน  มีแบบแผนการเจริญดานนาฏ

ดุริยางค    มากขึ้น  มีโรงเรียนสอนเกีย่วกับอุปรากร  ( โอเปรา)  เกิดขึน้  มีนักดนตรีเอกของโลก 2 ทานคือ  J.S. 

Bach   และ    G.H.   Handen 

3. Classical  Period ( ค.ศ. 1750-1820 )  ยุคน้ีเปนยุคที่ดนตรีเร่ิมเขาสูยุคใหม  มีความรุงเรืองมากขึ้น  มี

นักดนตรีเอก 3 ทานคือ  Haydn Gluck   และMozart 

4. Romantic Period  ( ค.ศ. 1820-1900 )  ยุคน้ีมีการใชเสียงดนตรีที่เนนถึงอารมณอยางเดนชัดเปนยุคที่

ดนตรีเจริญถึงขีดสุดเรียกวายุคทองของดนตรี นักดนตรีเชน Beetoven และคนอ่ืนอีกมากมาย 

5. Modern  Period  ( ค.ศ. 1900-ปจจุบัน ) เปนยุคทีด่นตรีเปลีย่นแปลงไปมาก  ดนตรีประเภทแจส 

(Jazz) กลับมามีอิทธิพลมากขึ้นเรื่อยๆจนถึงปจจุบันขนบธรรมเนียมประเพณีของแตละชาติ  ศาสนา  โดยเฉพาะ

ทางดนตรีตะวันตก   นับวามีความสัมพันธใกลชิดกับศาสนามาก      บทเพลงทีเ่กีย่วกับศาสนาหรือเรียกวาเพลง

วัดนั้น  ไดแตงขึ้นอยางถูกหลักเกณฑ    ตามหลักวิชาการดนตรี  ผูแตงเพลงวัดตองมีความรูความสามารถสูง  

เพราะตองแตงขึ้นใหสามารถโนมนาวจิตใจผูฟงใหนิยมเลื่อมใสในศาสนามากขึ้น  ดังน้ันบทเพลงสวดในศาสนา

คริสตจึงมีเสียงดนตรีประโคมประกอบการสวดมนต   เมื่อมีบทเพลงเกี่ยวกับศาสนามากขึ้น  เพื่อเปนการปองกัน

การลืมจึงไดมีผูประดิษฐสัญลักษณตางๆแทนทํานอง  เมือ่ประมาณ ค.ศ.  1000  สัญลักษณดังกลาวคือ  ตัวโนต       

( Note )  นั่นเอง  โนตเพลงที่ใชในหลักวิชาดนตรีเบื้องตนเปนเสียงโด  เร  มี นัน้  เปนคําสวดในภาษาละติน   จึง

กลาวไดวาวิชาดนตรีมีจุดกําเนิดมาจากวัดหรือศาสนา  ซึ่งในยุโรปนัน้ถือวาเพลงเกีย่วกับศาสนานัน้เปนเพลงชั้น

สูงสุดวงดนตรีที ่เกิดขึ ้นในศตวรรษตนๆจนถึงปจจุบัน  จะมีลักษณะแตกตางกันออกไป  เครือ่งดนตรีที ่ใช

บรรเลงก็มีจํานวนและชนิดแตกตางกันตามสมัยนิยม  ลักษณะการผสมวงจะแตกตางกันไป  เมื่อผสมวงดวย

เคร่ืองดนตรีที่ตางชนิดกัน  หรือจํานวนของผูบรรเลงที่ตางกันก็จะมีชื่อเรียกวงดนตรีตางกัน 
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เร่ืองที่  2   ดนตรีสากลประเภทตางๆ 

 

เพลงประเภทตางๆ  แบงตามลักษณะของวงดนตรีสากลได  6  ประเภท  ดังน้ี       

1. เพลงท่ีบรรเลงโดยวงออรเคสตรา  ( Orchestra )   มีดังน้ี 

-   ซิมโฟนี่ (Symphony) หมายถึงการบรรเลงเพลงโซนาตา ( Sonata) ทัง้วง  คําวา Sonata  หมายถึง  

เพลงเดี่ยวของเครือ่งดนตรีชนิดตางๆ  เชนเพลงของไวโอลิน  เรียกวา  Violin  Sonata  เครือ่งดนตรีชนิดอื่น ๆ ก็

เชนเดียวกัน   การนําเอาเพลง โซนาตาของเคร่ืองดนตรีหลายๆชนิดมาบรรเลงพรอมกันเรียกวา  ซิมโฟน่ี 

- คอนเซอรโต  ( Concerto)  คือเพลงผสมระหวางโซนาตากับซิมโฟนี่  แทนทีจ่ะมีเพลงเดี่ยวแต

อยางเดียว  หรือบรรเลงพรอมๆกันไปในขณะเดียวกัน  เครื่องดนตรีทีแ่สดงการเดีย่วนัน้   สวนมากใชไวโอลิน

หรือเปยโน 

- เพลงเบ็ดเตล็ด เปนเพลงที่แตงขึ้นบรรเลงเบ็ดเตล็ดไมมีเน้ือรอง 

 

 

 

 

 

 

 

 

วงออรเคสตรา 

2. เพลงท่ีบรรเลงโดยวงแชมเบอรมิวสิค  ( Chamber  Music )  เปนเพลงสั้นๆ  ตองการแสดงลวดลาย

ของการบรรเลงและการประสานเสียง  ใชเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสาย  คือไวโอลิน วิโอลา และเชลโล 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 วงแชมเบอรมิวสิค 
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3. สําหรับเดี่ยว  เพลงประเภทน้ีแตงขึ้นสําหรับเคร่ืองดนตรีชิ้นเดียวเรียกวา เพลง โซนาตา 

4. โอราทอริโอ  ( Oratorio )  และแคนตาตา ( Cantata)  เปนเพลงสําหรับศาสนาใชรองในโบสถ  

จัดเปนโอเปรา แบบหน่ึง  แตเปนเร่ืองเกี่ยวกับศาสนา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

วงโอราทอริโอ 

5. โอเปรา (Opera  )  หมายถึงเพลงที่ใชประกอบการแสดงละครที่มีการรองโตตอบกันตลอดเรือ่ง   

เพลงประเภทนี้ใชในวงดนตรีวงใหญบรรเลงประกอบ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ละคร Operaที่ดังที่สุดเร่ืองหน่ึงของโลกคือเร่ือง The Phantom of the Opera 

 

6. เพลงท่ีขับรองโดยท่ัวไป เชน  เพลงที่รองเดีย่ว   รองหมู  หรือรองประสานเสียงในวงออรเคสตรา    

วงคอมโบ  ( Combo) หรือวงชาโดว  (Shadow )  ซึ่งนิยมฟงกันทั้งจากแผนเสียงและจากวงดนตรีที่บรรเลงกันอยู

โดยทัว่ไป 
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ประเภทของเคร่ืองดนตรีสากล 

เครือ่งดนตรีสากลมีมากมายหลายประเภท แบงตามหลักในการทําเสียงหรือวิธีการบรรเลง

เปน  5  ประเภท  ดังน้ี 

1.  เคร่ืองสาย 

เคร่ืองดนตรีประเภทน้ี ทําใหเกิดเสียงโดยการทําใหสายสั่นสะเทือน โดยสายที่ใชจะเปนสายโลหะหรือ

สายเอ็น  เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสาย  แบงตามวิธีการเลนเปน  2  จําพวก คือ 

1)  เคร่ืองดีด  ไดแก  กีตาร  แบนโจ  ฮารป   

 

 

 

แบนโจ 

 

 

 

2)  เคร่ืองสี  ไดแก  ไวโอลนิ  วิโอลา 

 

 

 

       

 

วิโอลา 

 

 

 

2.  เคร่ืองเปาลมไม 

               เคร่ืองดนตรีประเภทน้ีแบงตามวิธีทําใหเกิดเสียงเปน 2 ประเภท  คือ 

1)  จําพวกเปาลมผานชองลม  ไดแก  เรคอรเดอร  ปคโคโล  ฟลุต 

 

 

 

ปคโคโล 
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         2)  จําพวกเปาลมผานลิ้น  ไดแก  คลาริเน็ต แซกโซโฟน 
 

   คลาริเน็ต 

3.  เคร่ืองเปาโลหะ   

             เครือ่งดนตรีประเภทนี  ้ ทําใหเกิดเสียงไดโดย การเปาลมใหผานริมฝปากไปปะทะกับชองที่เปา 

ไดแก  ทรัมเปต  ทรอมโบน  เปนตน 

                          

 

 

 

 

 

ทรัมเปต 

 

 

 

4. เคร่ืองดนตรีประเภทคียบอรด    

เคร่ืองดนตรีประเภทน้ีเลนโดยใชน้ิวกดลงบนลิ่มน้ิวของเคร่ืองดนตรี ไดแก  

 เปยโน เมโลเดียน  คียบอรดไฟฟา  อิเล็คโทน 

 

 

 

 

 

 

           เมโลเดียน   
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5.  เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองตี  แบงเปน  2  กลุม คือ 

5.1)    เคร่ืองตีประเภททํานอง ไดแก  ไซโลไฟน   เบลไลรา  ระฆังราว 

 

 

 

 

                                                                                                                                       เบลไลรา 

 

 

  

 

 

5.2)   เครือ่งตีประเภททําจังหวะ ไดแก กลองทิมปานี กลองใหญ กลองแตร็ก ทอมบา กลองชุด ฉาบ 

กรับ     ลูกแซก 

         

 

 

 

        

                                                                                                                                  กลองทิมปานี 

 

 

 

 

กิจกรรม 

ใหนักศึกษาแบงกลุมและรวมกันสืบคนหาเครื่องดนตรีสากลทุกประเภท ประเภทละ2-3ชนิดแลวเก็บรวบรวม 

ไวในแฟมสะสมงาน 
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เร่ืองที่ 3   คุณคาความไพเราะของเพลงสากล 

 

ดนตรีเปนสื่อสุนทรียศาสตรทีม่ีความละเอียด ประณีต มีความสําคัญอยางยิง่ตอมนุษย ทัง้ทางกาย และ

ทางจิต เมื่อเราไดยินเสียงดนตรีที่มีความสงบ ก็จะทําใหจิตสงบ อารมณดี หากไดยินเสียงเพลงทีใ่หความบันเทิง

ใจ ก็จะเกิดอารมณทีส่ดใส ทัง้นีเ้พราะดนตรีเปนสือ่สุนทรียทีส่รางความสุข ความบันเทิงใจใหแกมนุษย   เปน

เคร่ืองบําบัดความเครียด สรางสมาธิ กลอมเกลาจิตใจใหสุขุม เยือกเย็น อารมณดี โดยที่ไมตองเสียเวลา หรือเสีย

เงินซื้อหาแตอยางใด ดนตรีจึงมีคุณคาตอมนุษยมากมาย ดังเชน เสาวนีย สังฆโสภณ กลาววาจากงานวิจัยของ

ตางประเทศ ทําใหเราทราบวา ดนตรีมีผลตอการทํางานของระบบประสาท ระบบกลามเนื้อ และสภาพจิตใจ ทํา

ใหสมองหลั่งสารแหงความสุข   เพื่อบรรเทาอาการเจ็บปวด ทําใหเกิดสติ ความรูสึกนึกคิดทีดี่ และนํามาใชใน

เรื่องการคลายความเครียด ลดความวิตกกังวล ลดความกลัว บรรเทาอาการเจ็บปวด เพิ่มกําลัง และการ

เคลื่อนไหวของรางกาย โดยนิยมใชในงานฟนฟูสุขภาพคนทั่วไป พัฒนาคุณภาพชีวิต ฟนฟูสมรรถภาพคนพิการ 

ผูปวยโรคจิต และเด็กมีความตองการเปนพิเศษ เพราะดนตรีเปนศิลปะทีอ่าศัยเสียงเพือ่การถายทอดอารมณไปสู

ผูฟง เปนศิลปะที่งายตอการสัมผัส กอใหเกิดความสุข ความปติพอใจแกมนุษยได 

กลาววา ดนตรีเปนภาษาสากล เพราะเปนสือ่ความรูสึกของชนทุกชาติได ดังนั้น คนทีโ่ชคดีมีประสาท

รับฟงเปนปกติ ก็สามารถหาความสุขจากการฟงดนตรีได เมือ่เราไดฟงเพลงทีม่ีจังหวะ และทํานองที่ราบเรียบ 

นุมนวล จะทําใหเกิดความรูสึกผอนคลายความตึงเครียด ดวยเหตุนี ้เมือ่เราไดฟงดนตรี ที่เลือกสรรแลว จะชวย

ทําใหเรามีสุขภาพจิตที่ดี อันมีผลดีตอสุขภาพรางกาย ดนตรีจึงเปรียบเสมือน ยารักษาโรค การทีม่ีเสียงดนตรีรอบ

บาน เปรียบเสมือนมีอาหารและวิตามิน ที่ชวยทําใหคนเรามีสุขภาพแข็งแรง  

คุณประโยชนของดนตรีที่มีตอมนุษย ซึง่สวนใหญมักจะกลาวถึงดนตรีมีผลตอสภาวะทางรางกาย แต

ความเปนจริงแลว ดนตรีเปนเรือ่งของ “จิต” แลวสงผลดีมาสู “กาย” ดังนั้นจึงไมแปลกอะไร ที่เรามักจะไดยินวา 

ดนตรีชวยกลอมเกลาจิตใจ ทําใหคนอารมณดี ไมเครียด คลายปวด ฯลฯ เพราะดนตรีเปนสือ่สุนทรียะ ที่ถายทอด

โดยใชเสียงดนตรีเปนสือ่สุดทายของการบรรยายเรื่อง “สุนทรียศาสตร ทางดนตรี” จึงสรุปเปนขอคิดจาก

การศึกษาในเร่ืองของความงามในเสียงดนตรี ผูเสพ ควรเลอืกวาจะเสพเพยีงแค “เปนผูเสพ” หรือจะเปน “ผูไดรับ

ประโยชนจากการเสพ” เพราะดนตรีนัน้งามโดยใชเสียงเปนสือ่ แตขัน้ตอนสําคัญในการถายทอดคือ นักดนตรี

ถายทอดโดยใช “จิต” ผูฟงรับสื่อโดยใช “จิต” เปนตัวรับรูรับสัมผัสอารมณตาง ๆ ผลจากการรับสัมผัสดวยจิตน้ัน 

เพลงที่สงบ ราบเรียบ จิตก็จะวาง (สญูญตา) ทําใหจิตขณะนัน้ปราศจาก “กิเลส” ผูฟงจึงรูสึกสบายใจ คลายความ

วิตกกังวล คลายความเศรา คลายความเจ็บปวด ผูฟงเกิดสมาธิ จึงเปนผลใหสมองทํางานไดอยางมีประสิทธิภาพ 
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องคประกอบของดนตรีสากล 

ดนตรีไมวาจะเปนของชาติใด ภาษาใด ลวนมีพื้นฐานมาจากสวนตางๆ เหลานี้ทัง้สิ้น ความแตกตางใน

รายละเอียดของแตละสวน ของแตละวัฒนธรรม โดยวัฒนธรรมของแตละสังคมจะเปนปจจัยที่กําหนดใหตรง

ตามรสนิยมของแตละวัฒนธรรม จนเปนผลใหสามารถแยกแยะดนตรีของชาติหนึง่แตกตางจากดนตรีของอีก

ชาติหน่ึงได  

องคประกอบของดนตรีสากล ประกอบดวย  

1. เสยีง (Tone)  

คีตกวีผูสรางสรรคดนตรี เปนผูใชเสียงในการสรางสรรคและผลิตงานศิลปะเพื่อรับใชสังคม ผู

สรางสรรคดนตรีสามารถสรางเสียงทีห่ลากหลายโดยอาศัยวิธีการผลิตเสียงเปนปจจัยกําหนด เชน การดีด การสี 

การตี การเปาเสียงเกิดจากการสัน่สะเทือนของอากาศทีเ่ปนไปอยางสม่าํเสมอ สวนเสียงอึกทึกหรือเสียงรบกวน 

(Noise) เกิดจากการสั่นสะเทือนของอากาศที่ไมสม่าํเสมอ ลักษณะความแตกตางของเสียงขึ้นอยูกับคุณสมบัติ

สําคัญ 4 ประการ คือ ระดับเสียง ความยาวของเสียง ความเขมของเสียง และคุณภาพของเสยีง 

1.1 ระดับเสียง (Pitch) หมายถึง ระดับของความสูง-ต่าํของเสียง ซึง่เกิดจากการจํานวนความถี่

ของการสัน่สะเทือน กลาวคือ ถาเสียงที่มีความถีสู่ง ลักษณะการสัน่สะเทือนเร็ว จะสงผลใหมีระดับเสียงสูง แต

ถาหากเสียงมีความถี่ตํ่า ลักษณะการสั่นสะเทือนชาจะสงผลใหมีระดับเสียงตํ่า 

1.2 ความสั้น-ยาวของเสยีง (Duration) หมายถึง คุณสมบัติที่เกี่ยวกับความยาว-สั้นของเสียง ซึ่ง

เปนคุณสมบัติที่สําคัญอยางยิ่งของการกําหนดลีลา จังหวะ ในดนตรีตะวันตก การกําหนดความสัน้-ยาวของเสียง 

สามารถแสดงใหเห็นไดจากลักษณะของตัวโนต เชน โนตตัวกลม ตัวขาว และตัวดํา เปนตน สําหรับดนตรีของ

ไทยน้ัน แตเดิมมิไดใชระบบการบันทึกโนตเปนหลัก แตอยางไรก็ตาม การสรางความยาว-สัน้ของเสียงอาจ

สังเกตไดจากลีลาการกรอระนาดเอก ฆองวง ในกรณีของซออาจแสดงออกมาในลักษณะของการลากคันชัก

ยาวๆ  

1.3 ความเขมของเสียง (Intensity) ความเขมของสียงเกีย่วของกับน้าํหนักของความหนักเบา

ของเสยีง ความเขมของเสียงจะเปนคุณสมบัติที่กอประโยชนในการเกื้อหนุนเสียงใหมีลีลาจังหวะที่สมบูรณ  

1.4 คุณภาพของเสียง (Quality) เกิดจากคุณภาพของแหลงกําเนิดเสียงทีแ่ตกตางกัน ปจจัยทีท่ํา

ใหคุณภาพของเสียงเกิดความแตกตางกันน้ัน เกิดจากหลายสาเหตุ เชน วิธีการผลิตเสียง รูปทรงของแหลงกําเนิด

เสียง และวัสดุทีใ่ชทําแหลงกําเนิดเสียง ปจจัยเหลานี้กอใหเกิดลักษณะคุณภาพของเสียง ซึง่เปนหลักสําคัญให

ผูฟงสามารถแยกแยะสีสันของสียง (Tone Color) ระหวางเคร่ืองดนตรีเคร่ืองหน่ึงกับเคร่ืองหน่ึงไดอยางชัดเจน  
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2.  พืน้ฐานจงัหวะ (Element of Time)  

เปนศิลปะของการจัดระเบียบเสียง ที ่เกี ่ยวของกับความชาเร็ว ความหนักเบาและความสัน้-ยาว 

องคประกอบเหลานี ้หากนํามารอยเรียง ปะติดปะตอเขาดวยกันตามหลักวิชาการเชิงดนตรีแลว สามารถที่จะ

สรางสรรคใหเกิดลีลาจังหวะอันหลากหลาย ในเชิงจิตวิทยา อิทธิพลของจังหวะทีม่ีผลตอผูฟงจะปรากฏพบใน

ลักษณะของการตอบสนองเชิงกายภาพ เชน ฟงเพลงแลวแสดงอาการกระดิกน้ิว ปรบมอืรวมไปดวย  

3. ทํานอง (Melody)  

         ทํานองเปนการจัดระเบียบของเสียงที ่เกี ่ยวของกับความสูง-ต่ํา ความสั้น-ยาว และความดัง-เบา 

คุณสมบัติเหลาน้ีเมื่อนํามาปฏิบัติอยางตอเน่ืองบนพื้นฐานของความชา-เร็ว จะเปนองคประกอบของดนตรีทีผู่ฟง

สามารถทําความเขาใจไดงายที่สุด  

         ในเชิงจิตวิทยา ทํานองจะกระตุนผูฟงในสวนของสติปญญา ทํานองจะมีสวนสําคัญในการสรางความ

ประทับใจ จดจํา และแยกแยะความแตกตางระหวางเพลงหน่ึงกบัอีกเพลงหน่ึง  

4. พื้นผิวของเสียง (Texture)  

        “พื้นผิว” เปนคําที่ใชอยูทั่วไปในวิชาการดานวิจิตรศิลป หมายถึง ลักษณะพื้นผิวของสิ่งตางๆ เชน 

พื้นผิวของวัสดุที่มีลักษณะขรุขระ หรือเกลี้ยงเกลา ซึ่งอาจจะทําจากวัสดุที่ตางกัน  

         ในเชงิดนตรีนัน้ “พื้นผิว” หมายถึง ลักษณะหรือรูปแบบของเสียงทัง้ทีป่ระสานสัมพันธและไมประสาน

สัมพันธ โดยอาจจะเปนการนําเสียงมาบรรเลงซอนกันหรือพรอมกัน ซึง่อาจพบทั้งในแนวตั้งและแนวนอน ตาม

กระบวนการประพันธเพลง ผลรวมของเสียงหรือแนวทัง้หมดเหลานั้น จัดเปนพื้นผิวตามนัยของดนตรีทัง้สิ้น 

ลักษณะรูปแบบพื้นผิวของเสียงมีอยูหลายรูปแบบ ดังน้ี  

4.1 Monophonic Texture เปนลักษณะพืน้ผิวของเสียงที่มีแนวทํานองเดียว ไมมีเสียงประสาน 

พื้นผิวเสียงในลักษณะน้ีถือเปนรูปแบบการใชแนวเสียงของดนตรีในยุคแรกๆ ของดนตรีในทกุวัฒนธรรม  

4.2 Polyphonic Texture เปนลักษณะพืน้ผิวของเสียงที่ประกอบดวยแนวทํานองตั้งแตสอง

แนวทาํนองขึน้ไป โดยแตละแนวมีความเดนและเปนอิสระจากกัน ในขณะทีทุ่กแนวสามารถประสานกลมกลืน

ไปดวยกนั  

ลักษณะแนวเสียงประสานในรูปของ Polyphonic Texture มีวิวัฒนาการมาจากเพลงชานท 

(Chant) ซึง่มีพืน้ผิวเสียงในลักษณะของเพลงทํานองเดียว (Monophonic Texture) ภายหลังไดมีการเพิ่มแนวขับ

รองเขาไปอีกหนึ่งแนว แนวที่เพิ่มเขาไปใหมนี้จะใชระยะขั้นคู 4 และคู 5 และดําเนินไปในทางเดียวกับเพลง

ชานทเดิม การดําเนินทํานองในลักษณะนี้เรียกวา “ออรกานุม” (Orgonum) นับไดวาเปนยุคเริ่มตนของการ

ประสานเสียงแบบ Polyphonic Texture หลังจากคริสตศตวรรษที ่14 เปนตนมา แนวทํานองประเภทนี้ไดมีการ

พัฒนากาวหนาไปมาก ซึ่งเปนระยะเวลาทีก่ารสอดทํานอง (Counterpoint) ไดเขาไปมีบทบาทเพิม่มากขึน้ในการ

ตกแตงพืน้ผวิของแนวทาํนองแบบ Polyphonic Texture  
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4.3 Homophonic Texture เปนลักษณะพื้นผิวของเสียง ทีป่ระสานดวยแนวทํานองแนวเดียว 

โดยมี กลุมเสียง (Chords) ทําหนาที่สนับสนุนในคีตนิพนธประเภทน้ี แนวทาํนองมกัจะเคลือ่นทีใ่นระดับเสียงสูง

ที่สุดในบรรดากลุมเสียงดวยกัน ในบางโอกาสแนวทํานองอาจจะเคลื่อนที่ในระดับเสียงตํ่าไดเชนกัน ถึงแมวาคีต

นิพนธประเภทน้ีจะมีแนวทํานองที่เดนเพียงทํานองเดียวก็ตาม แตกลุมเสียง (Chords) ที่ทําหนาทีส่นับสนุนนัน้ มี

ความสําคัญทีไ่มนอยไปกวาแนวทํานอง การเคลือ่นทีข่องแนวทํานองจะเคลือ่นไปในแนวนอน ในขณะทีก่ลุม

เสยีงสนับสนุนจะเคลือ่นไปในแนวต้ัง  

4.4 Heterophonic Texture เปนรูปแบบของแนวเสียงที่มีทํานองหลายทํานอง แตละแนวมี

ความสําคัญเทากันทุกแนว คําวา Heteros เปนภาษากรีก หมายถึงแตกตางหลากหลาย ลักษณะการผสมผสานของ

แนวทํานองในลักษณะนี้ เปนรูปแบบการประสานเสียง  

5. สสีนัของเสยีง (Tone Color)  

          “สีสันของเสียง” หมายถึง คุณลักษณะของเสียงทีก่ําเนิดจากแหลงเสียงทีแ่ตกตางกัน แหลงกําเนิดเสียง

ดังกลาว เปนไดทั้งที่เปนเสียงรองของมนุษยและเครื่องดนตรีชนิดตางๆ ความแตกตางของเสียงรองมนุษย ไมวา

จะเปนระหวางเพศชายกับเพศหญิง หรือระหวางเพศเดียวกัน ซึ่งลวนแลวแตมีพืน้ฐานของการแตกตางทางดาน

สรีระ เชน หลอดเสียงและกลองเสียง เปนตน  

         ในสวนที่เกี ่ยวของกับเครื่องดนตรีนัน้ ความหลากหลายดานสีสันของเสียง ประกอบดวยปจจัยที่

แตกตางกันหลายประการ เชน วิธีการบรรเลง วัสดุทีใ่ชทําเครื่องดนตรี รวมทัง้รูปทรง และขนาด ปจจัยเหลานี้

ลวนสงผลโดยตรงตอสีสันของเสียงเคร่ืองดนตรี ทําใหเกิดคุณลักษณะของเสียงที่แตกตางกันออกไป  

5.1 วิธีการบรรเลง โดยวิธีดีด สี ตี และเปา วิธีการผลิตเสียงดังกลาวลวนเปนปจจัยใหเครื่อง

ดนตรีมีคุณลักษณะของเสียงที่ตางกัน  

5.2 วัสดุท่ีใชทําเครื่องดนตรี วัสดุทีใ่ชทําเครือ่งดนตรีของแตละวัฒนธรรมจะใชวัสดุที่แตกตาง

กันไปตามสภาพแวดลอมของสังคมและยุคสมัย นับเปนปจจัยที่สําคัญประการหน่ึง ที่สงผลใหเกิดความแตกตาง

ในดานสสีนัของเสยีง  

5.3 ขนาดและรูปทรง เครื่องดนตรีทีม่ีรูปทรงและขนาดที่แตกตางกัน จะเปนปจจัยทีส่งผลให

เกิดความแตกตางกันในดานของเสียงในลักษณะที่มีความสัมพันธกัน 

6. คีตลักษณ (Forms)  

         คีตลักษณหรือรูปแบบของเพลง เปรียบเสมือนกรอบที่ไดหลอมรวมเอาจังหวะ ทํานอง พื้นผิว และสีสัน

ของเสียงใหเคลื่อนที่ไปในทิศทางเดียวกัน เพลงที่มีขนาดสั้น-ยาว วนกลับไปมา ลวนเปนสาระสําคัญของคีต

ลักษณทั้งสิ้น 

ดนตรีมีธรรมชาติที่แตกตางไปจากศิลปะแขนงอ่ืน ๆ ซึ่งพอจะสรุปไดดังน้ี 

1. ดนตรีเปนสือ่ทางอารมณทีส่ัมผัสไดดวยหู กลาวคือ หูนับเปนอวัยวะสําคัญทีท่ําใหคนเราสามารถ

สัมผัสกับดนตรีได ผูที่หูหนวกยอมไมสามารถทราบไดวาเสียงดนตรีน้ันเปนอยางไร 
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2. ดนตรีเปนสวนหนึง่ของวัฒนธรรม กลาวคือ กลุ มชนตาง ๆ จะมีวัฒนธรรมของตนเอง และ

วัฒนธรรมนี้เองที่ทําใหคนในกลุมชนนั้นมีความพอใจและซาบซึง้ในดนตรีลักษณะหนึง่ซึง่อาจแตกตางไปจาก

คนในอีกวัฒนธรรมหนึ่ง ตัวอยางเชน คนไทยเราซึ่งเคยชินกับดนตรีพืน้เมืองไทยและดนตรีสากล เมื่อไปฟง

ดนตรีพื้นเมืองของอินเดียก็อาจไมรูสึกซาบซึ้งแตอยางใด แมจะมีคนอินเดียคอยบอกเราวาดนตรีของเขาไพเราะ

เพราะพร้ิงมากก็ตาม เปนตน 

3. ดนตรีเปนเรือ่งของสุนทรียศาสตรวาดวยความไพเราะ ความไพเราะของดนตรีเปนเรือ่งทีทุ่กคน

สามารถซาบซึ้งไดและเกิดขึ้นเมื่อใดก็ได กับทุกคน ทุกระดับ ทุกชนชั้น ตามประสบการณของแตละบุคคล 

4. ดนตรีเปนเรือ่งของการแสดงออกทางอารมณ เสียงดนตรีจะออกมาอยางไรนั้นขึ้นอยูกับเจาของ

อารมณที่จะชวยถายทอดออกมาเปนเสียง ดังน้ันเสียงของดนตรีอาจกลาวไดวาอยูที่อารมณของผูประพันธเพลงที่

จะใสอารมณลงไปในเพลงตามทีตนตองการ ผูบรรเลงเพลงก็ถายทอดอารมณจากบทประพันธลงบนเครือ่ง

ดนตรี ผลที่กระทบตอผูที่ฟงก็คือ เสียงดนตรีที่ประกอบขึ้นดวยอารมณของผูประพันธผสมกับความสามารถของ

นักดนตรีที่จะถายทอดไดถึงอารมณหรือมีความไพเราะมากนอยเพียงใด 

5. ดนตรีเปนทัง้ระบบวิชาความรูและศิลปะในขณะเดียวกัน กลาวคือ ความรูเกีย่วกับดนตรีนั้น เปน

เรื่องเกี่ยวกับเสียงและการจัดระบบเสียงใหเปนทวงทํานองและจังหวะ ซึง่คนเรายอมจะศึกษาเรียนรู “ความรูที่

เกี่ยวกับดนตรี” นี้ก็ได โดยการทอง จํา อาน ฟง รวมทัง้การลอกเลียนจากคนอื่นหรือการคิดหาเหตุผลเอาเองได 

แตผูที่ไดเรียนรูจะมี “ความรูเกีย่วกับดนตรี” ก็อาจไมสามารถเขาถึงความไพเราะหรือซาบซึง้ในดนตรีไดเสมอ

ไป เพราะการเขาถึงดนตรีเปนเรือ่งของศิลปะ เพียงแตผูที่มีความรูเกี่ยวกับดนตรีนั้นจะสามารถเขาถึงความ

ไพเราะของดนตรีไดงายขึ้น 

กิจกรรม 

-  ใหผูเรียนรวมกลุ มและจัดหาเพลงที ่มีจังหวะชาและเร็วนํามาเปดใหฟงในชั ้นเรียน และบอกเลา

ความรูสึกของตนในแตละเพลงใหทุกคนฟง 

-  ใหผูเรียนรวมกลุมหาเพลงบรรเลงสากลนํามาเปดและแตละคนเขียนถึงความรูสึกและจินตนาการจาก

เพลงน้ัน 
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เร่ืองที่  4   ประวัติภูมิปญญาทางดนตรีสากล 

      

ดนตรีสากลมีการพัฒนามายาวนาน  และเกือบทัง้หมดเปนการพัฒนาจากฝงทวีปยุโรป  จะมีการพัฒนา

ในยุคหลังๆที่ดนตรีสากลมีการพัฒนาสูงในฝงทวีปอเมริกาเหนือ  สามารถแบงการพัฒนาออกเปนชวงยุคดังน้ี  

1. ดนตรีคลาสสิกยุโรปยุคกลาง (Medieval European Music พ.ศ. 1019 - พ.ศ. 1943) ดนตรีคลาสสิก

ยุโรปยุคกลาง หรือ ดนตรียุคกลาง เปนดนตรีที่ถือวาเปนจุดกําเนิดของดนตรีคลาสสิก เริม่ตนเมือ่ประมาณป 

พ.ศ. 1019 (ค.ศ. 476) ซึ่งเปนปของการลมสลายของจักรวรรดิโรมัน ดนตรีในยุคนี้มีจุดประสงคเพื่อประกอบ

พิธีกรรมที่เกี่ยวของกับศาสนา โดยมีตนกาํเนิดมาจากดนตรีของยคุกรีกโบราณ  

 

 

 

 

 

 

 

                                                       ดนตรีคลาสสิกของยุโรปยุคกลาง 

 

2. ดนตรียุคเรเนสซองส (Renaissance Music พ.ศ. 1943 - พ.ศ. 2143) เร่ิมการนับเมื่อประมาณป พ.ศ. 

1943 (ค.ศ. 1400) เมือ่เริ่มมีการเปลี่ยนแปลงศิลปะ และฟนฟูศิลปะโบราณยุคโรมันและกรีก แตดนตรียังคง

เนนหนักไปทางศาสนา เพียงแตเร่ิมมีการใชเคร่ืองดนตรีที่หลากหลายขึ้น  

 

 

 

 

 

 

 

ดนตรียคุเรเนสซองส 
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3. ดนตรียุคบาโรค (Baroque Music พ.ศ. 2143 - พ.ศ. 2293) ยุคนีเ้ริม่ขึน้เมือ่มีการกําเนิดอุปรากรใน

ประเทศฝร่ังเศสเมื่อป พ.ศ. 2143 (ค.ศ. 1600) และ สิน้สุดลงเมื่อ โยฮันน เซบาสเทียน บาค เสียชีวิตลงในป พ.ศ. 

2293 (ค.ศ. 1750) แตบางคร้ังก็นับวาสิ้นสุดลงในป พ.ศ. 2273 (ค.ศ. 1730)ในยุคที่ เริม่มีการเลนดนตรีเพือ่การฟง

ในหมูชนชัน้สูงมากขึน้ เครื่องดนตรีประเภทออรแกนไดรับความนิยมแตเนนหนักไปทางศาสนา นักดนตรีที่มี

ชื่อเสียงในยุคน้ี เชน บาค วิวัลดิ เปนตน  

 

 

 

 

 

 

 

ดนตรียุคบาโรค 

4. ดนตรียุคคลาสสิค (Classical Period Music พ.ศ. 2293 - พ.ศ. 2363) เปนยุคทีม่ีการเปลี่ยนแปลง

กฏเกณฑ แบบแผน รูปแบบและหลักในการเลนดนตรีอยางชัดเจน ศูนยกลางของดนตรียุคนี้คือประเทศ

ออสเตรีย ที่กรุงเวียนนา และเมืองมานไฮม(Mannheim) นักดนตรีที่มีชื่อเสียงในยุคน้ี ไดแก โมซารท เปนตน  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ดนตรียุคคลาสสิค 
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5. ดนตรียุคโรแมนติค (Romantic Music พ.ศ. 2363 - พ.ศ. 2443) เปนยุคทีเ่ริ่มมีการแทรกของ

อารมณเพลง ซึ่งตางจากยุคกอนๆซึ่งยังไมมีการใสอารมณในทํานอง นักดนตรีทีม่ีชือ่เสียงในยุคนี ้เชน เบโธเฟน 

ชูเบิรต โชแปง ไชคอฟสกี เปนตน  

 

 

 

 

 

 

 

ลุดวิก ฟาน เบโธเฟน 

 

6. ดนตรียุคศตวรรษที่ 20 (20th Century Calssical Music พ.ศ. 2443 - พ.ศ. 2543) นักดนตรีเร่ิม

แสวงหาแนวดนตรี ที่ไมขึ้นกับแนวดนตรีในยุคกอนๆ จังหวะในแตละหองเร่ิมแปลกไปกวาเดิม ไมมีโนตสําคัญ

เกดิใหม ระยะหางระหวางเสียงกับเสียงเร่ิมลดนอยลง ไรทวงทํานองเพลง นักดนตรีบางกลุมหันไปยึดดนตรีแนว

เดิม ซึ ง่ เ รียกวา  แบบนีโอคลาสสิก (Neoclassic) นักดนตรีที ม่ีชื ่อเสียงในยุคนี ้ เชนอิกอร  เฟโดโรวิช  

สตราวินสกเีปนตน  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                     อิกอร เฟโดโรวิช สตราวินสกี 
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7. ดนตรียุคปจจุบัน (ชวงทศวรรษหลงัของคริสตศตวรรษท่ี 20 - ปจจุบัน) 

ยุคของดนตรีปอป (pop music)  

-   ยุค 50 เพลงร็อกแอนดโรลลไดรับความนิยม มีศิลปนที่ไดรับความนิยมอยางเอลวิส เพรสลีย 

-   ยุค 60 เปนยุคของทีนไอดอลอยาง วงเดอะบีทเทิลส เดอะบีชบอยส คลิฟ ริชารด โรลลิ่ง สโตน แซนดี 

ชอว เปนตน 

-   ยุค 70 เปนยุคของดนตรีดิสโก มีศิลปนอยาง แอบบา บีจีส และยังมีดนตรีประเภทคันทรีทีไ่ดรับความ

นิยมอยาง เดอะ อีเกิลส หรือดนตรีปอปที่ไดรับอิทธิพลจากร็อกอยาง เดอะ คารเพ็นเทอรส, ร็อด สจวต,  

แครี ไซมอน แฌร เปนตน 

-   ยุค 80 มีศิลปนปอปที่ไดรับความนิยมอยาง ไมเคิล แจ็คสัน  มาดอนนา ทิฟฟานี เจเน็ท แจ็คสัน   
ฟล คอลลินส แวม ลักษณะดนตรีจะมีการใสดนตรีสังเคราะหเขาไป เพลงในยุคนีส้วนใหญจะเปนเพลงเตนรํา

และยังมีอิทธิพลถึงทางดานแฟชั่นดวย 

-   ยุค 90 เริ่มไดอิทธิพลจากเพลงแนวอารแอนดบี เชน มารายห แครี, เดสทินี ไชลด, บอยซ ทู เม็น,  

เอ็น โวค, ทีแอลซี ในยุคนีย้ังมีวงบอยแบนดทีไ่ดรับความนิยมอยาง นิว คิดส ออน เดอะบล็อก, เทค แดท,  

แบ็คสตรีท บอยส 

-   ยุค 2000 มีศิลปนที่ประสบความสําเร็จอยาง บริทยนี สเปยร คริสตินา อากีเลรา บียอนเซ แบล็ค อายด 

พีส จัสติน ทิมเบอรเลค สวนเทรนปอปอืน่เชนแนว ปอป-พังค อยางวง ซิมเปล แพลน เอฟริล ลาวีน รวมถึงการเกิด

รายการสุดฮิต อเมริกัน ไอดอลที่สรางศิลปนอยาง เคลลี่ คลารกสัน และ เคลย ไอเคน แนวเพลงปอปและอารแอนด

บีเร่ิมรวมกัน มีลักษณะเพลงปอปที่เพิ่มความเปนอารแอนดบีมากขึ้นอยาง เนลลี เฟอรตาโด ริฮานนา จัสติน ทิม

เบอรเลค เปนตน 

 

กิจกรรม 

ใหผูเรียนสืบคนประวัตินักดนตรีสากล ทั่งในประเทศไทย  และสากล เขียนเปนรายงานไมตํ่ากวา5  หนากระดาษ 

ขนาดA4 จากน้ันใหนาํมารายงานหนาชัน้เรียน แลวนําเกบ็รายงานน้ันในแฟมสะสมงาน 
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บทที ่ 3 

นาฎศลิป 

 

สาระสําคัญ 

 เขาใจและเห็นคุณคาทางนาฏศิลป สามารถวิเคราะห วิพากษวิจารณ ถายทอดความรูสึก ความคิดอยาง

อิสระ ชื่นชมและประยุกตใชในชีวิตประจําวัน 

 

ผลการเรียนรูที่คาดหวัง 

 อธิบายความหมาย  ความสําคัญ ความเปนมาของนาฎยนิยาม สุนทรียะทางนาฎศิลป เขาใจถึงประเภท

ของนาฎศิลปแขนงตาง ๆ ภูมิปญญา 

 

ขอบขายเนือ้หา 

 เร่ืองที่ 1  นาฏยนิยาม 

 เร่ืองที่ 2  สุนทรียะทางนาฏศิลป 

 เร่ืองที่ 3  นาฏศิลปสากลเพื่อนบานของไทย 

 เร่ืองที่ 4  ละครที่ไดรับอิทธิพลของวัฒนธรรมตะวันตก 

 เร่ืองที่ 5  ประเภทของละคร 

 เร่ืองที่ 6  ละครกับภูมิปญญาสากล 
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เร่ืองที่ 1   นาฏยนยิาม 

 

 นาฏยนิยาม  หมายถึง คําอธิบาย คําจํากัดความ ขอบเขต บทบาท และรูปลักษณของนาฏศิลป ซึง่ลวน

แสดงความหมายของนาฏยศิลปทีห่ลากหลาย อันเปนเครือ่งบงชีว้านาฏยศิลปมีความสําคัญ  เกีย่วของกับชีวิต

และสังคมมาต้ังแตอดีตกาล 

นิยาม 

 ในสวนน้ีเปนการกลาวถงึ ความหมายของนาฏยศิลป หรือการฟอนรําที่ปราชญและนักวิชาการสําคัญได

พยายามอธิบายคําวา นาฏยศิลป ไวในแงมุมตาง ๆ ดังน้ี 

 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงอธิบายถึงกําเนิดและวิวัฒนาการของ

นาฏยศิลปที่ผูกพันกับมนุษย ดังน้ี 

 “การฟอนรําเปนประเพณีของมนุษยทุกชาติทุกภาษา ไมเลือกวาจะอยู ณ ประเทศถิน่สถานทีใ่ดในพิภพ

น้ี อยาวาแตมนุษยเลย ถึงแมสัตวเดรัจฉานก็มีวิธีฟอน เชน สุนัขไกกา  เวลาใดสบอารมณ มันก็จะเตนโลดกรีก

กรายทํากิริยาทาทางไดตาง ๆ ก็คือการฟอนรําตามวิสัยสัตวน้ันเอง ปราชญแหงการฟอนรําจึงเล็งเห็น การฟอนรํา

นีมู้ลรากเกิดแตวิสัยสัตวเมื่อเวทนาเสวยอารมณ  จะเปนสุขเวทนาก็ตามหรือทุกขเวทนาก็ตาม  ถาเสวยอารมณ

แรงกลาไมกลั้นไวได ก็แลนออกมาเปนกิริยาใหเห็นปรากฏยกเปนนิทัศนอุทาหรณดังเชนธรรมดาทารก เวลา

อารมณเสวยสุขเวทนาก็เตนแรงเตนแฉงสนุกสนาน  ถาอารมณเสวยทุกขเวทนาก็ดิ้นโดยใหแสดงกิริยาปรากฏ

ออกใหรูวาอารมณเปนอยางไร  ยิง่เติบโตรูเดียงสาขึน้เพียงไร กิริยาทีอ่ารมณเลนออกมาก็ยิง่มากมายหลายอยาง

ออกไป  จนถึงกิริยาที่แสดงความกําหนัดยินดีในอารมณ และกิริยาซึ่งแสดงความอาฆาตโกรธแคน เปนตน กิริยา

อันเกิดแตเวทนาเสวยอารมณน้ีนับเปนขั้นตนของการฟอนรํา 

 ตอมาอีกขั้นหนึ่งเกิดแตคนทัง้หลายรูความหมายของกิริยาตาง ๆ เชน กลาวมาก็ใชกิริยาเหลานั้นเปน

ภาษาอันหน่ึง  เมื่อประสงคจะแสดงใหปรากฏแกผูอ่ืนโดยใจจริงก็ดี หรือโดยมายาเชนในเวลาเลนหัวก็ดี วาตนมี

อารมณอยางไร ก็แสดงกิริยาอันเปนเครื่องหมายอารมณอยางนั้น เปนตนวาถาแสดงความเสนหา ก็ทํา กิริยายิ้ม

แยมกรีดกราย จะแสดงความรื่นเริงบันเทิงใจก็ขับรองฟอนรํา จําขูใหผูอื่นกลัวก็ทําหนาตาถมึงทึงแลโลดเตน

คุกคาม จึงเกิดแบบแผนทาทางทีแ่สดงอารมณตาง ๆ อันเปนตนของกระบวนฟอนรําขึ้นดวยประการนี้นับเปน

ขั้นที่สอง 

 อันประเพณีการฟอนรําจะเปนสําหรับฝกหัดพวกทีป่ระกอบการหาเลีย้งชีพดวยรําเตน เชน โขนละคร

เทานั้นหามิได แตเดิมมายอมเปนประเพณีสําหรับบุคคลทุกชัน้บรรดาศักดิ์และมีทีใ่ชไปจนถึงการยุทธและ 

การพิธีตาง ๆ หลายอยาง จะยกตัวอยางแตประเพณีการฟอนรําทีม่ีมาในสยามประเทศของเรานี้ ดังเชนในตํารา 

คชศาสตร ซึ่งนับถือวาเปนวิชาชั้นสูงสําหรับการรณรงคสงครามแตโบราณ  ใครหัดขี่ชางชนก็ตองหัดฟอนรํา 

ใหเปนสงาราศีดวยแมพระเจาแผนดินก็ตองฝกหัด มีตัวอยางมาจนถึงรัชกาลที ่ 5  เมื ่อพระบาทสมเด็จฯ  

พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงศึกษาวิชาคชศาสตรตอสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยาบําราบ

ปรปกษ ก็ไดทรงหัดฟอนรํา ไดยินเคยทรงรําพระแสงขอบนคอชางพระที่น่ังเปนพุทธบูชาเมื่อคร้ังเสด็จพระพุทธบาท
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ตามโบราณราชประเพณี เมือปวอก พ.ศ. 2414 การฟอนรําในกระบวนยุทธอยางอื่น เชน ตีกระบีก่ระบองก็เปน

วิชาที ่เจานายตองทรงฝกหัดมาแตกอน สวนกระบวนฟอนรําในการพิธี ยังมีตัวอยางทางหัวเมืองมณฑล 

ภาคพายัพ ถาเวลามีงานบุญใหทานเปนการใหญก็เปนประเพณีที่เจานายตั้งแตเจาผูครองนครลงมาทีจ่ะฟอนรํา  

เปนการแสดงโสมนัสศรัทธาในบุญทาน เจานายฝายหญิงก็ยอมหัดฟอนรําและมีเวลาทีจ่ะหัดฟอนรําในการพิธี

บางอยางจนทุกวันนี้ ประเพณีตาง ๆ ดังกลาวมา สอใหเห็นวาแตโบราณยอมถือวาการฟอนรําเปนสวนหนึ่งใน

การศึกษา ซึ่งสมควรจะฝกหัดเปนสามัญทั่วมุกทุกชั้นบรรดาศักด์ิสืบมา 

 การที่ฝกหัดคนแตบางจําพวกใหฟอนรํา ดังเชนระบําหรือละครนัน้ คงเกิดแตประสงคจะใครดูกระบวน

ฟอนรํา วาจะงามไดถึงที่สุดเพียงไร จึงเลือกสรรคนแตบางเหลาฝกฝนใหชํานิชํานาญเฉพาะการฟอนรํา สําหรับ

แสดงแกคนทั้งหลายใหเห็นวาการฟอนรําอาจจะงามไดถึงเพียงนั้น เมื่อสามารถฝกหัดไดสมประสงคก็เปนที่ตอง

ตาติดใจคนทั้งหลาย จึงเกิดมีนักรําขึ้นเปนพวกที่หน่ึงตางหาก แตทีจ่ริงวิชาฟอนรําก็มีแบบแผนอันเดียวกับทีเ่ปน

สามัญแกคนทั้งหลายทุกชั้นบรรดาศักด์ิน่ันเอง”

 ราชบัณฑิตยสถาน ไดใหความหมายของนาฏยศิลปไวกวาง ๆ ตลอดจนกําหนดการออกเสียงไวใน

พจนานุกรมฉบับเฉลิมพระเกียรติ พ.ศ. 2530 ดังน้ี 

1 

“นาฏ, นาฏ – [นาด, นาตะ – นาดตะ-] น. นางละคร, นางฟอนรํา, ไทยใชหมายถึง 

   หญิงสาวสวย 

 เชน นางนาฏ นุชนาฏ (ป.; ส.) 

 นาฏกรรม [นาดตะกาํ] น. การละคร, การฟอนรํา. 

 นาฏดนตรี [นาดตะดนตรี] น. ลเิก. 

 นาฏศิลป [นาดตะสนิ] น. ศิลปะแหงการละครหรือการฟอนรํา. 

นาฏก [นาตะกะ (หลกั), นาดตะกะ (นิยม)] น. ผูฟอนรํา. (ป.; ส.)  

นาฏย [นาดตะยะ-] ว. เกี่ยวกับการฟอนรํา, เกี่ยวกับการแสดงละคร (ส.) 

 นาฏยเวท ีน. พื้นที่แสดงละครล ฉาก. 

 นาฏยศาลา น. หองฟอนรํา, โรงละคร 

 นาฏยศาสตร น. วิชาฟอนรํา, วิชาแสดงละคร” 

 

2 

 

 

 

 1  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, “ประวัติการฟอนรํา.” ใน การละครไทย อางถงึใน หนงัสืออานประกอบคํา

บรรยายวิชาพ้ืนฐานอารยธรรมไทยตอนดนตรีและนาฏศิลปไทย.มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร (พระนคร : โรงพิมพมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, 2515) , 

หนา 12  -14. 

 2 พจนานุกรมฉบับเฉลิมพระเกียรติ พ.ศ. 2530. พิมพคร้ังที่ 3 (กรุงเทพฯ : ไทยวัฒนาพานิช, 2531), หนา 279. 
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 ธนิต  อยูโพธิ์  ไดอธิบายความหมายของนาฏยศิลปดังที่ปรากฏในคุมภีรอินเดียไวดังน้ี 

 “คําวา “นาฏย” ตามคัมภีรอภิธานัปปทีปกาและสูจิ ทานใหวิเคราะหศัพทวา “นฏสเสตนตินาฏย” ความ

วา ศิลปะของผูฟอนผูรํา เรียกวา นาฏย และใหอรรถาธิบายวา “นจจ วาทิต คีต อิท ตุริยติก นาฏยนาเมนุจจเต” 

แปลวา การฟอนรํา การบรรเลง (ดนตรี) การขับรอง หมาวด 3 แหงตุริยะนี้ ทาน (รวม) เรียกโดยชือ่วา นาฏย ซึง่

ตามนีท้านจะเห็นไดวา คําวา นาฏะ หรือนาฏยะ นั้น การขับรอง 1 หรือพูดอยางงาย ๆ ก็วาคํา “นาฏย” น้ันมี

ความหมายรวมทัง้ฟอนรําขับรองและประโคมดนตรีดวย ไมใชมีความหมายแตเฉพาะศิลปฟอนรําอยางเดียว 

ดังที่บางทานเขาใจกัน แมจะใชคําวาหมวด 3 แหงตุริยะหรือตุริยะ 3 อยาง แสดงใหเห็นวาใชคํา “ตุริยะ” หมายถึง

เครือ่งตีเครือ่งเปา แตแปลงกันวา “ดนตรี” ก็ได นี่วาตามรูปศัพท แทที่จริงแมในวิธีการปฏิบัติศิลปนจะรับระบํา

รําฟอนไปโดยไมมีดนตรีและขับรองประกอบเรื่องและใหจังหวะไปดวยนัน้ยอมเปนไปไมไดและไมเปนศิลปะ

ที่สมบูรณ ถาขาดดนตรีและขับรองเสียแลว แมในสวนศิลปะของการฟอนนําเองก็ไมสมบูรณในตัวของมัน พระ

ภรตมุนี ซึ่งศิลปนทางโขนละครพากันทําศรีษะของทานกราบไหวบูชา เรียกกันวา “ศรีษะฤๅษี” นั้น มีตํานานวา 

ทานเปนปรมาจารยแหงศิลปะทางโขนละครฟอนรํามาแตโบราณ เมือ่ทานไดแตงคัมภีรนาฏยศาสตรขึ้นไว ก็มี

อยูหลายบริเฉทหรือหลายบทในคัมภีรนาฏยศาสตรนัน้ ทีท่านไดกลาวถึงและวางกฎเกณฑในทางดนตรีและขับ

รองไวดวย และทานศารงคเทพผูแตงคัมภีรสังคีตรัตนากรอันเปนคัมภีรทีว่าดวยการดนตรีอีกทานหนึง่เลา ก็

ปรากฏวาทานไดวางหลักเกณฑและอธิบายศิลปะทางการละครฟอนรําไวมากมายในคัมภีรนัน้ เปนอันวาศิลปะ 

3 ประการ คือฟอนรํา 1 ดนตรี 1 ขับรอง 1 เหลานี้ตางตองประกอบอาศัยกัน คําวา นาฏยะ จึงมีความหมายรวมเอา

ศิลปะ 3 อยางน้ันไวในศัพทเดียวกัน” 3 

3 ธนิต  อยูโพธิ์. นาฏยสังคีต. (จัดพิมพเปนที่ระลึกในวันที่ 20 ตุลาคม พ.ศ. 2499), หนา 2 – 4. 
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เร่ืองที่  2   สุนทรียะทางนาฏศิลป 

 

ความหมายสุนทรียะทางนาฏศิลป 

 สุนทรียะ (Aesthetic) หมายถึง ความเกี่ยวเนื่องกับสิ่งสวยงาม รูปลักษณะอันประกอบดวยความสวยงาม 

(พจนานุกรมฉบับเฉลิมพระเกียรติ พ.ศ. 2530 : 541) 

 นอกจากน้ียังมีผูใหความหมายของคําวา “สุนทรียะ” ไวตาง ๆ กัน ดังน้ี 

 *หลวงวิจิตรวาทการ ไดอธิบายความหมายไววา ความรูสึกธรรมดาของคนเรา ซึง่รูจักคุณคาของวัตถุที่

งามความเปนระเบียบเรียบรอยของเสียงและถอยคําไพเราะ ความรูสึกความงามทีเ่ปนสุนทรียภาพนีย้อมเปนไป

ตามอุปนิสัยการอบรมและการศึกษาของบุคคล ซึง่รวมเรียนวา รส (Taste) ซึ่งความรูสึกนี้จะแตกตางกันไป

ขึน้อยูกับการฝกฝนปรนปรือในการอาน การฟง และการพินิจดูสิ่งที่งดงามไมวาจะเปนธรรมชาติหรือศิลปะ 

(หลวงวิจิตรวาทการ 2515 : 7 – 12) 

 *อารี  สุทธิพันธุ ไดใหแนวคิดเกี่ยวกับ “สุนทรียศาสตร” ไว 2 ประการ ดังน้ี 

 1.  วิชาที่ศึกษาเกี่ยวกับความรูสึกที่เกิดขึน้จากการรับรูของมนุษย  ซึง่ทําใหมนุษยเกิดความเบิกบานใจ

อ่ิมเอมโดยไมหวังผลตอบแทน 

 2.  วิชาที่ศึกษาเกี่ยวกับวิชาที่มนุษยสรางขึ้นทุกแขนง นําขอมูลมาจัดลําดับเพื่อนเสนอแนะใหเห็นคุณคา

ซาบซึ้งในสิ่งที่แอบแฝงซอนเรน เพื่อสรางความนิยมชมชื่นรวมกัน ตามลักษณะรูปแบบของผลงานนั้น ๆ (อารี  

สุทธิพันธุ, 2534 : 82) 

 ความหมายของคําวา “สุนทรียะ” หมายถึง ความรูสึกของบุคคลทีม่ีความซาบซึง้ และเห็นคุณคาในสิง่ดี

งาม และไพเราะจากสิง่ทีเ่กิดขึน้ตามธรรมชาติ หรืออาจเปนสิ่งทีม่นุษยประดิษฐขึน้ดวยความประณีต ซึง่มนุษย

สัมผัสและรับรูไดดวยวิธีการตาง ๆ จนเกิดความพึงพอใจ ความประทับใจและทําใหเกิดความสุขจากสิง่ทีต่นได

พบเห็นและสัมผัส 

 ความหมายของคําวา “นาฏศิลป” หมายถึง ศิลปะแหงการละครหรือการฟอนรํา (พจนานุกรมฉบับเฉลิม

พระเกียรติ พ.ศ. 2534 : 279) นอกจากนี้ยังมีผูใหความหมายของคําวา “นาฏศิลป” ไวตาง ๆ กัน ดังน้ี 

 *ธนิต  อยูโพธิ์ ไดแปลคําวา “นาฏศิลป” ไววา คือความช่ําชองในการละครฟอนรําดวยมีความเห็นวาผูที่

มีศิลปะที่เรียกวา ศิลปนจะตองเปนผูมีฝมือมีความช่ําชองชํานาญในภาคปฏิบัติใหดีจริง ๆ (ธนิต อยูโพธิ์ 2516 : 1) 

 ความหมายของคําวา “นาฏศิลป” ที่ไดกลาวมานัน้ สรุปไดวา หมายถึงศิลปะในการฟอนรําทีม่นุษย

ประดิษฐขึน้จากธรรมชาติและจากความคํานึงดวยความประณีตงดงาม มีความวิจิตรบรรจง นาฏศิลป นอกจาก

จะหมายถึงทาทางแสดงการฟอนรําแลว ยังประกอบดวยการขับรองที่เรียกวา คีตศิลปและการบรรเลงดนตรีคือ 

“ดุริยางคศิลป” เพื่อใหศิลปะการฟอนรํานั้นงดงามประทับใจ 

 “สุนทรียะทางนาฏศิลปสากล” จึงหมายถึง ความวิจิตรงดงามของการแสดงนาฏศิลปสากล ซึ่งประกอบ

ไปดวย ระบํา รํา ฟอน ละคร อันมีลีลาทารําและการเคลื่อนไหวทีป่ระกอบดนตรี บทรองตามลักษณะและชนิด

ของการแสดงแตละประเภท 
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พื้นฐานความเปนมาของนาฏศิลปไทย 

 นาฏศิลปมีรูปแบบการแสดงทีแ่ตกตางกัน ทั้งที่เปนการแสดงในรูปแบบของการฟอนรําและการแสดง

ในรูปแบบของละคร แตละประเภทจึงแตกตางดัน ดังนี้ 

 1.  นาฏศิลปท่ีแสดงในรูปแบบของการฟอนรํา เกิดจากสัญชาตญาณดัง้เดิมของมนุษยหรือสัตวทั้งหลาย

ในโลก เมื่อมีความสุขหรือความทุกขก็แสดงกิริยาอาการออกมาตามอารมณและความรูสึกนัน้ ๆ โดยแสดงออก

ดวยกิริยาทาทางเคลื่อนไหว มือ เทา สีหนา และดวงตาทีเ่ปนไปตามธรรมชาติ รากฐานการเกิดนาฏศิลปใน

รูปแบบของการฟอนรําพัฒนาขึ้นมาเปนลําดับดังนี้ 

 1.1  เพื่อใชเปนพิธีกรรมทางศาสนา มนุษยเชื่อวามีผูดลบันดาลใหเกิดความวิบัติตาง ๆ หรือเชื่อวามี

ผูที่สามารถบันดาลความสําเร็จ ความเจริญรุงเรืองใหกับชีวิตของตน ซึง่อาจเปนเทพเจาหรือปศาจตามความเชื่อ

ของแตละคนจึงมีการเตนรําหรือฟอนรํา เพื่อเปนการออนวอนหรือบูชาตอผูที่ตนเชื่อวามีอํานาจดังกลาว 

  สมเด็จเจาพระยาดํารงราชานุภาพฯ ไดอธิบายในหนังสือตําราฟอนรําวา ชาติโบราณทุกชนิดถือ

การเตนรําหรือฟอนรําเปนประจําชีวิตของทุกคน และยังถือวาการฟอนรําเปนพิธีกรรมทางศาสนาดวย สําหรับ

ประเทศอินเดียน้ันมีตําราฟอนรําฝกสอนมาแตโบราณกาล เรียกวา “คัมภีรนาฏศิลปศาสตร” 

 1.2  เพือ่ใชในการตอสูและการทําสงคราม เชน ตําราคชศาสตร เปนวิชาชัน้สูง สําหรับการทํา

สงครามในสมัยโบราณ ผูที่จะทําสงครามบนหลังชางจําเปนตองฝกหัดฟอนรําใหเปนทีส่งางามดวย แมแตพระ

เจาแผนดินก็ตองทรงฝกหัดการฟอนรําบนหลังชางในการทําสงครามเชนกัน 

 1.3  เพื่อความสนุกสนานรื่นเริง การพักผอนหยอนใจเปนความตองการของมนุษย ในเวลาวางจาก

การทํางานก็จะหาสิ่งทีจ่ะทําใหตนและพรรคพวกไดรับความสนุกสนานเพลิดเพลินคลายความเหน็ดเหนื่อย  

เนื่องจากการรองรําทําเพลงเปนธรรมชาติทีม่ีอยูในตัวของมนุษยทุกคน ดังนัน้จึงมีการรวมกลุมกันรองเพลงและ

รายรําไปตามความพอใจของพวกตน  ซึง่อาจมีเนือ้รองทีม่ีสําเนียงภาษาของแตละทองถิน่ และทวงทํานองเพลง

ที่เปนไปตามจังหวะประกอบทารายรําแบบงาย ๆ ซึง่ไดพัฒนาตอมาจนเกิดเปนการแสดงนาฏศิลปรูปแบบของ

การฟอนรําของแตละทองถิ่นเรียกวา “รําพื้นเมือง” 

 2.  นาฏศิลปทีแ่สดงในรูปแบบของละคร  มีรากฐานมาจากความตองการของมนุษยทีจ่ะถายทอด

ประสบการณหรือเหตุการณที่เกิดขึ้นเกี่ยวกับมนุษยที่เปนความประทับใจ  ซึง่สมควรแกการจดจํา หรืออาจมี

วัตถุประสงคเพือ่ประโยชนในการเผยแพรศาสนาและสอนศีลธรรม  เพราะการสรางในรูปแบบของละครเปน

วิธีการที่งายตอความเขาใจแตยากที่จะใชการเผยแพรและอบรมสั่งสอนดวยวิธีการอ่ืน จึงมีการสรางเร่ืองราวหรือ

บันทึกเหตุการณอันนาประทับใจและมีคุณคานัน้ไวเปนประวัติศาสตรในรูปแบบของการแสดงละคร เพราะเชือ่

วาการแสดงละครเปนวิธีหนึ่งของการสอนคติธรรม โดยบุคลาธิษฐานในเชิงอุปมาอุปมัย 

 อาจกลาวไดวารากฐานการเกิดของนาฏศิลปไทยตามขอสันนิษฐานทีไ่ดกลาวมานัน้ทัง้การแสดงใน

รูปแบบของการฟอนรํา และการแสดงในรูปแบบของการละครไดพัฒนาขึน้ตามลําดับ จนกลายเปนแบบแผน

ของการแสดงนาฏศิลปไทยที่มีความเปนเอกลักษณเดนชัด 

คําถามตรวจสอบความเขาใจ 
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แนวการวัดผลและประเมินผล 

วิธวีดัผล 

 สังเกตพฤติกรรมการทํางานในช้ันเรียน โดยเลือกใชเครื่องมือ

วัดผลหมายเลข 1,2,4,5และ7 

เครื่องมือวัดผล 

 เลือกใชเครื่องมือวัดผลจากการทาํกิจกรรมฝกปฏบิัติและคําถาม

ตรวจสอบความเขาใจ โดยใชเครือ่งมือวัดผลหมายเลข 1,2,4,5และ7 

เกณฑการผาน 

  

 

 

1. หลวงวิจิตรวาทการ ใหความมุงหมายของสุนทรียะวาอยางไร 

2. อารี  สุทธิพันธุ ใหแนวคิดเกี่ยวกับความหมาย ของคําวา “สนุทรียศาสตร” ไวกี่ประเภท อะไรบาง 

3. “สวนสําคัญสวนใหญของนาฏศิลปอยูที่การละครเปนสําคัญ” เปนคําอธิบายของใคร 

4. “สุนทรียะทางนาฏศิลปสากล” หมายถึงอะไรในทัศนะคติของนักเรียน 

5. ผูชมนาฏศิลปสากลจะตองมีความรูความเขาใจเร่ืองอะไรบาง 

6. นาฏศิลปที่แสดงในรูปแบบของการฟอนรํามีขอสันนิษฐานวาเกิดมาจากอะไร 
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เร่ืองที่ 3   นาฏศิลปสากลเพ่ือนบานของไทย 

  

 ประเทศในกลุมทวีปเอเชีย ซึ่งมีวัฒนธรรมประจําชาติ ที่แสดงความเปนเอกลักษณ ตลอดทั้งเปนสื่อ

สัมพันธอันดีกับชาติตาง ๆ ลักษณะของนาฏศิลปของชาติเพือ่นบานไมวาจะเปนประเทศพมา ลาว กัมพูชา มาเล

เชีย จีน ธิเบต เกาหลี และญีปุ่น มักจะเนนในเรื่องลีลาความสวยงามเกือบทุกเรื่อง ไมเนนจังหวะการใชเทามาก

นัก ซึ่งแตกตางจากนาฏศิลปของตะวันตกที่มักจะเนนหนักในลีลาจังหวะที่รุกเรา ประกอบการเตนที่รวดเร็วและ

คลองแคลว นาฏศิลปของชาติเพื่อนบานที่ควรเรียนรูไดแก ประเทศดังตอไปน้ี 

1. นาฏศิลปประเทศพมา 

2. นาฏศิลปประเทศลาว 

3. นาฏศิลปประเทศกัมพูชา (เขมร) 

4. นาฏศิลปประเทศมาเลเชีย 

5. นาฏศิลปประเทศอินโดนีเซีย 

6. นาฏศิลปประเทศอินเดีย 

7. นาฏศิลปประเทศจีน 

8. นาฏศิลปประเทศทิเบต 

9. นาฏศิลปประเทศเกาหลี 

10. นาฏศิลปประเทศญ่ีปุน 

 

นาฏศิลปประเทศพมา 

หลังจากกรุงศรีอยุธยาแตกคร้ังที่ 2 พมาไดรับอิทธิพลนาฏศิลปไปจากไทย กอนหนานี้นาฏศิลปของพมา

เปนแบบพื้นเมืองมากกวาทีจ่ะไดรับอิทธิพลมาจากภายนอกประเทศเหมือนประเทศอื่นๆ นาฏศิลปพมาเริ่มตน

จากพิธีการทางศาสนา ตอมาเมื่อพมาติดตอกับอินเดียและจีน ทารายรําของสองชาติดังกลาวก็มีอิทธิพลแทรกซึม

ในนาฏศิลปพื้นเมืองของพมา แตทารายรําเดิมของพมานั้นมีความเปนเอกลักษณของตัวเอง ไมมีความเกีย่วของ

กับเร่ืองรามยะณะหรือมหาภารตะเหมือนประเทศเอเชียอ่ืนๆ 

นาฏศิลปและการละครในพมานั้น แบงไดเปน 3 ยุค คือ 

1. ยุคกอนนับถือพระพุทธศาสนา เปนยุคของการนับถือผี การฟอนรําเปนไปในการทรงเจาเขาผี บูชาผี 

และบรรพบุรุษที่ลวงลับ ตอมาก็มีการฟอนรําในงานพิธีตางๆเชน โกนจุก เปนตน 

2. ยุคนับถือพระพุทธศาสนา พมานับถือพระพุทธศาสนาหลังป พ.ศ. 1559 ในสมัยน้ีการฟอนรําเพื่อบูชา

ผีก็ยังมีอยู และการฟอนรํากลายเปนสวนหน่ึงของการบูชาในพระพุทธศาสนาดวย 

 

หลังป พ.ศ. 1800 เกิดมีการละครแบบหนึง่ เรียกวา “นิพัทขิน่” เปนละครเร แสดงเรือ่งพุทธประวัติเพื่อ

เผยแพรความรูในพระพุทธศาสนา เพื่อใหชาวบานเขาใจไดงาย 
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3. ยุคอิทธิพลละครไทย หลังเสียกรุงศรีอยุธยาแกพมา ในป พ.ศ. 2310 ชาวไทยถูกกวาดตอนไปเปน

เชลยจํานวนมาก พวกละครและดนตรีถูกนําเขาไปไวในพระราชสํานัก จึงเกิดความนิยมละครแบบไทยขึ้น ละคร

แบบพมายุคน้ีเรียกวา “โยธยาสัตคยี” หรือละครแบบโยธยา ทารํา ดนตรี และเรือ่งที่แสดงรวมทัง้ภาษาทีใ่ชก็เปน

ของไทย มีการแสดงอยู 2 เร่ือง คือ รามเกียรต์ิ เลนแบบโขน และอิเหนา เลนแบบละครใน 

ในป พ.ศ. 2328 เมียวดี ขาราชการสํานักพมาไดคิดละครแบบใหมขึน้ชือ่เรื่อง “อีนอง” ซึ่งมีลักษณะ

ใกลเคียง กับอิเหนามาก ทีแ่ปลกออกไปคือ ตัวละครของเรือ่งมีลักษณะเปนมนุษยธรรมดาสามัญที่มีกิเลส มี

ความดีความชั่ว ละครเร่ืองน้ีเปนแรงบันดาลใจใหเกิดละครในแนวน้ีขึ้นอีกหลายเร่ือง 

ตอมาละครในพระราชสํานักเสื่อมความนิยมลง เมื่อกลายเปนของชาวบานก็คอยๆ เสื่อมลงจนกลายเปน

ของนารังเกียจเหยียดหยาม แตละครแบบนิพันขิ่นกลับเฟองฟูขึ้น แตมีการลดมาตรฐานลงจนกลายเปนจําอวด 

เมือ่ประเทศพมาตกเปนเมืองขึน้ของอังกฤษแลว ในป พ.ศ. 2428 ละครหลวงและละครพืน้เมืองซบเซา

ตอมามีการละครที่นําแบบอยางมาจากอังกฤษเขาแทนที่ ถึงสมัยปจจุบันละครคูบานคูเมืองของพมาหาชมไดยาก

และรักษาของเดิมไวไมคอยจะได ไมมีการฟนฟูกัน เน่ืองจากบานเมืองไมอยูในสภาพสงบสุข 

นาฏศิลปประเทศลาว 

ลาวเปนประเทศหนึ่งที่มีโรงเรียนศิลปะดนตรีแหงชาติ กอกําเนิดมาตังแตป พ.ศ. 2501 โดย Blanchat de 

la Broche และเจาเสถียนนะ จําปาสัก ขึน้กับกระทรวงศึกษาธิการ การสอนหนักไปแนวทางพืน้บาน (ศิลปะ

ประจําชาติ) ภายหลังการปฏิวัติ พ.ศ. 2518 ไดเขารวมกับโรงเรียนศิลปะดนตรีของเทาประเสิด สีสานน มีชื่อใหม

วา “โรงเรียนศิลปะดนตรีแหงชาติ” ขึน้อยูกับกระทรวงแถลงขาวและวัฒนะธรรม มีครู 52 คน นักเรียน 110 คน 

เรียนจบไดประกาศนียบัตรชัน้กลาง ผู มีความสามารถดานใดเปนพิเศษจะไดรับการสงเสริมใหเรียนตอใน

ตางประเทศ หรือทําหนาที่เปนครูหรือนักแสดงตอไป วิชาที่เปดสอนมีนาฏศิลป ดนตรี ขับรอง นาฏศิลปจะสอน

ทั้งทีเ่ปนพื้นบาน ระบําชนเผา และนาฏศิลปสากล ดนตรี การขับรองก็เชนกัน สอนทัง้ในแนวพื้นฐานและแนว

สากล 

นาฏศิลปประเทศกัมพูชา (เขมร)  

นาฏศิลปเขมรนับไดวาเปนนาฏศิลปชั้นสูง (Classical Dance) มีตนกําเนิดมาจากที่ใดยังไมมีขอสรุป 

ผูเชี่ยวชาญบางกลาววามาจากอินเดียเมือ่ตนคริสตศตวรรษ แตบางทานกลาววามีขึ้นในดินแดนเขมร-มอญ สมัย

ดึกดําบรรพ หาจะศึกษาขอความจากศิลาจารึกก็จะเห็นไดวา นาฏศิลปชั้นสูงน้ีมีขึ้นมาประมาณ 1,000 ปแลว คือ 

เมื่อศตวรรษที่ 7 จากศิลาจารึกในพระตะบอง 

เมื่อศตวรรษที่ 10 จากศิลาจารึกในลพบุรี 

เมื่อศตวรรษที่ 11 จากศิลาจารึกในสะดอกกอกธม 

เมื่อศตวรรษที่ 12 จากศิลาจารึกในปราสาทตาพรหม 

ตามความเชื่อของศาสนาพราหม นาฏศิลปชัน้สูงตองไดมาจากการรายรําของเทพธิดาไพรฟาทัง้หลายที่

รํารายถวายเทพเจาเมืองแมน 
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แตสําหรับกรมศิลปากรเขมร สมัยกอนนั้นเคยเปนกรมละครประจําสํานักหรือเรียกวา “ละครใน” พระ

บรมราชวังซึ่งเปนพระราชทรัพยสวนพระองคของพระเจาแผนดินทุกพระองค 

ตอมา “ละครใน” พระบรมมหาราชวังของเขมร ไดถูกเปลี่ยนชือ่มาเปนกรมศิลปากร และในโอกาส

เดียวกันก็เปนทรัพยสินของชาติที่มีบทบาทสําคัญทางดานวัฒนธรรม ทําหนาที่แสดงทั่วๆ ไปในตางประเทศ 

ในปจจุบันกรมศิลปากรและนาฏศิลปชั้นสูง ไดรับความนิยมยกยองขึ้นมาก ซึ่งนับไดวาเปนสมบัติล้ําคา

ของชาติ 

นาฏศิลปเขมรท่ีควรรูจัก 

 1. ประเภทของละครเขมร แบงออกไดดงัน้ี 

 1.1 ละครเขมรโบราณ เปนละครดัง้เดิม ผูแสดงเปนหญิงลวน ตอมาผูแสดงหญิงไดรับคัดเลือกโดยพระ

เจาแผนดินใหเปนนางสนม ครูสอนจึงหนีออกจากเมืองไปอยูตามชนบท ตอมาพระเจาแผนดินจึงดูแลเรือ่งการ

ละครและไดโอนเขามาเปนของหลวง จึงเปลี่ยนชื่อวา “ละครหลวง”  (Lakhaon Luong)  

 1.2 ละครทีเ่รียกวา Lakhaon Khaol เปนละครซึ่งเกิดจากการสรางสรรคงานละครขึน้ใหมของบรรดา

ครูผูสอนระดับอาวุโสที่หนีไปอยูในชนบท การแสดงจะใชผูชายแสดงลวน 

 1.3 Sbek Thom แปลวา หนังใหญ เปนการแสดงที่ใชเงาของตัวหุนซึ่งแกะสลักบนหนัง 

 2. ประเภทของการรายรํา แยกออกเปน 2 ประเภท ดังน้ี 

 2.1 นาฏศิลปราชสํานักเชน 

  1) รําศิริพรชัย เปนการรายรําเพื่อประสิทธิพรชัย 

  2) ระบําเทพบันเทิง เปนระบําของบรรดาเทพธิดาทั้งหลาย 

  3) ระบํารามสูรกับเมขลา เปนระบําเกี่ยวกับตํานานของเมขลากับรามสูร 

  4) ระบําอรชุนมังกร พระอรชุนนําบริวารเหาะเที่ยวชมตามหาดทรายไดพบมณีเมขลาที่กําลัง 

     เลนนํ้าอยูก็รวมมือกันรําระบํามังกร 

5) ระบํายี่เก แพรหลายมากในเขมร เพลงและการรายรําเปนสวนประกอบสําคัญของการแสดง 

     กอนการแสดงมักมีการขับรองระลึกถึง “เจนิ” 

  6) ระบํามิตรภาพ เปนระบําแสดงไมตรีจิตอันบริสุทธิ์ตอประชาชาติไทย 

 2.2 นาฏศิลปพื้นเมือง เชน 

  1) ระบําสากบันเทิง จะแสดงหลังจากการเก็บเกี่ยวเสร็จเรียบรอย 

  2) ระบํากรับบันเทิง ระบําชุดนี้แสดงถึงความสนิทสนมในจิตใจอันบริสุทธิ์ของหนุมสาวลูกทุง 

  3) ระบํากะลาบันเทิง ตามริมน้ําโขงในประเทศกัมพูชาชาวบานนิยมระบํากะลามากในพิธีมงคล   

                                 สมรส 

 4) ระบําจับปลา เปนระบําที่ประดิษฐขึ้นมาใหมโดยนักศึกษากรมศิลปากร หลังจากที่ไดดูชาวบานจับ

ปลาตามทองนา 

(ที่มา : สุมิตร เทพวงษ,2541 : 156-278) 
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นาฏศิลปมาเลเชีย 

เปนนาฏศิลปที่มีลักษณะคลายกับนาฏศิลปชวา ซันตน และบาหลีมาก นาฏศิลปซันตนและบาหลีก็

ไดรับอิทธิพลมาจากมาเลเชีย ซึ่งไดรับอิทธิพลตกทอดมาจากพวกพราหมณของอินเดียอีกทีหนึง่ ตอมาภายหลัง

นาฏศิลปบาหลี จะเปนระบบอิสรามมากกวาอินเดีย เดิมมาเลเซียไดรับหนังตะลุงมาจากชวา และไดรับอิทธิพล

บางสวนมาจากอุปรากรจีน มีละครบังสวันเทานั้นที่เปนของมาเลเซียเอง 

ในราวพุทธศตวรรษที่ 19 ถึง 20 ชวามีอิทธิพลและครอบครองมาเลเซียตอนใตเปนเมืองขึน้ของสุลตาน

มายาปาหิตแหงชวา ทีม่ะละกานั้นเปนตลาดขายเครื่องเทศที่ใหญที่สุดของชวา ชาวมาเลเซียใชภาษาพูดถึง 3 

ภาษา คือมาลายู ชวา และภาษาจีน ซึ้งมีทั้งแตจ๋ิว ฮกเกี้ยน และกวางตุง 

ชาวมาเลเซียรับหนังตะลุงจากชวา แตก็ไดดัดแปลงจนเปนของมาเลเซียไป รวมทั้งภาษาพูดมาเลเซียอีก

ดวย 

นาฏศิลปมาเลเชียท่ีควรรูจัก 

1. ละครบังสวันของมาเลเซีย เปนละครที่สันนิษฐานไดวาจะเกิดขึน้ในศตวรรษปจจุบันนี ้เรือ่งที่แสดง

มักนิยมนํามาจากประวัติศาสตรมาเลเซีย ละครบังสวันยังมีหลายคณะ ปจจุบันน้ีเหลืออยู 2 คณะ 

ละครบังสวันเปนละครพูดที่มีการรองเพลงรายรําสลับกันไป ผูแสดงมีทั้งชายและหญิง เนือ้เรือ่งตัดตอน

มาจากประวัติศาสตรของอาหรับและมาเลเซีย ปจจุบันมักใชเร่ืองในชีวิตประจําวันของสังคมแสดง เวลาตัวละคร

รองเพลงมีดนตรีคลอ สมัยกอนใชเครือ่งดนตรีพืน้เมือง สมัยนีใ้ชเปยโน กลอง กีตาร ไวโอลิน แซกโซโฟนเปน

ตน ไมมีลูกคูออกมารองเพลง การรายรํามีมาผสมบาง แตไมมีความสําคัญมากนัก ตัวละครแตงตัวตามสมัยและ

ฐานะของตัวละครในเรือ่งนั้นๆ ถาเปนประวัติศาสตรก็จะแตงตัวมากแบบพระมหากษัตริย และจะแตงหนาแต

พองามจากธรรมชาติ แสดงบนเวที เวทีทําเปนยกพื้น ซึ่งสรางชั่วคราว มีการชักฉากและมีหลืบ แสดงเวลา

กลางคืนและใชเวลาแสดงเร่ืองละ 3-5 ชั่วโมง 

2. เมโนราทหรือมโนหรา คือ นาฏศิลปทีจั่ดวาเปนละครรํา ผู แสดงจะตองรายรําออกทาทางตรงตาม

บทบาท ลีลาการรําออนชอยสวยงาม ละครรําแบบนี้จะพบที่รัฐกลันตันโดยเฉพาะเทานัน้ที่อืน่หาดูไดยาก ตาม

ประวัติศาสตรกลาวกันวา ละครรําแบบนีม้ีมาตัง้แตสมัยอาณาจักรลิกอร (Ligor) ประมาณ 2,000 ปมาแลว การ

เจรจา การรองบทในเวลาแสดงใชภาษามาเล  ตัวละครเมโนรานี้ใชผูชายแสดงทั้งหมด การแตงกายของตัวละคร

จะมีลักษณะแปลก คือมีการใสหนากากรูปทรงแปลกๆ หนากากนัน้ทาสีสันฉูดฉาดบาดตาเปนรูปหนาคน หนา

ยักษ หนาปศาจ หนามนุษยนัน้มีสีซีดๆ  แลดูนากลัว เวลาแสดงสมหนากากเตนเขาจังหวะดนตรี ตัวละครคลาย

โขน นิยมแสดงเรื่องจักรๆวงศๆ สวนละครพืน้บาน เครือ่งดนตรีที่บรรเลงในระหวางการแสดงคือ กลอง 2 หนา

และกลองหนาเดียว นอกจาน้ันมีฆองราว ฆองวง ขลุย ป 

3. แมกยอง (Magyong) มีลักษณะการแสดงเปนเรื่องราวแบบละคร คลายโนราห และหนังตะลุงของ

ไทย แมกยองเปนศิลปะพื ้นเมืองทีม่ีชื ่อในหมู ชาวกลันตัน ตรังกานู การแสดง จะมีผู หญิงกลุ มหนึ ่ง 

เรียกวา Jong Dondang จะออกมาเตนรําเบิกโรง หลังจากน้ันก็เร่ิมซึ่งเร่ืองที่จะแสดงจะเกี่ยวกับวรรณคดี 
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4. การแสดงประเภทการรายรํา 

4.1 ระบําซาปน เปนการแสดงฟอนรําหมู ซึ่งเปนศิลปะพื้นเมืองของมาเลเซียโบราณ 

4.2 ระบําดรดัต เปนการเตนรําพื้นเมือง ชุดนี้เปนการเตนในเทศกาลประเพณีทางศาสนา 

4.3 ระบําอาชัค เปนการรําอวยพรที่เกาแกในราชสํานักของมาเลเซียในโอกาสที่ตอนรับราชอันตุกะ 

4.4 ระบําอัสรี เปนนาฏศิลปชั ้นสูงในราชสํานักมาเลเซีย ซึ ่งแสดงออกถึงการเกี ้ยวพาราสีอยาง

สนุกสนานของหนุมสาวมาเลเซีย 

4.5 ระบําสุมาชาว เปนนาฏศิลปพื้นเมืองของชาวมาเลเซียตะวันออก ไดแก แถบซาบาร การแสดงชุดนี้

ชาวพื้นเมืองกําลังร่ืนเริงกันในฤดูกาลเก็บเกี่ยวขาว 

4.6 วาวบุหลัน (ระบําวาวรูปพระจันทร) สําหรับการแสดงชุดนีเ้ปนการประดิษฐทาทาง และลีลาใหดู

คลายกับวาว 

4.7 จงอีหนาย เปนการรื่นเริงของชาวมาเลเซียหลังจากเก็บเกีย่วจะชวยกันสีขาวและฝดขาวซึ่งจะเรียก

ระบําน้ีวาระบําฝดขาว 

4.8 เคนยาลัง เปนนาฏศิลปพืน้เมืองของชาวซาบารในมาเลเชียตะวันออก การแสดงชุดนี้เปนลีลาการ

แสดงที่คลายกับการบินของนกเงือก 

4.9  ทดุง ซะจี หรือระบําฝาชี 

4.10 โจเก็ต เปนนาฏศิลปพื้นเมืองที่ชาวมาเลเซียนิยมเตนกันทั่วๆไปเชนเดียวกับรําวงของไทย 

4.11 ยาลาดัน เปนการแสดงที่ไดรับอิทธิพลมาจากพอคาชาวอาหรับ ลีลาทาทางบางตอนคลายกับ 

ภาพยนตรอาหรับราตรี 

4.12 อีนัง จีนา คือ ระบําสไบของชาวมาเลเซีย ปกติหญิงสาวชาวมาเลเซียจะมีสไบคลุมศรีษะเมื่อถึง

คราวสนุกสนานก็จะนําสไบนี้ออกมารายรํา 

4.13 การเดีย่วแอคโคเดียนและขับรองเพลง “คาตาวา ลากี” ซึ่งแปลเปนไทยไดวามาสนุกเฮฮา เพลงนี้

นิยมขับรองกันแถบมะละกา 

4.14 ลิลิน หรือระบําเทียนของมาเลเซีย 

4.15 เดมปรุง (ระบํากะลา) เมื่อเสร็จจากการเก็บเกีย่ว ชาวมาเลยจะมีงานรื่นเริง บางก็ขูดมะพราวและตํา

น้ําพริก จึงนํากะลามะพราวมาเคาะประกอบจังหวะกันอยางสนุกสนาน 
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นาฏศิลปประเทศอินโดนีเซีย 

นาฏศิลปประเทศอินโดนีเซียท่ีควรรูจัก 

1. นาฏศิลปชวา แบงไดดังน้ี 

1.1 แบบยอกยาการตา คือ การแสดงแบบอยางของชาวชวาสวนกลางจะสอนใหนักเรียนรูจักนาฏยศัพท

ของชวาเสียกอน (Ragam-Ragam) และจะสอนรําจากงายไปหายากตามขั้นตอน การใชผาจะใชผาพันเอว เรื่อง

ของดนตรีจะดังและมีทํานองกับเสนแบงจังหวะมาก 

1.2 แบบซูราการตา เปนการแสดงสวนกลาง การเรียนการสอนเหมือนกับยอกยาการตา แตทารําแปลก

ไปเล็กนอย การใชผาก็จะใชผาแพรพาดไหล ดนตรีจะมีทวงทํานองนุมนวลและราบเรียบ เสนแบงจังหวะมีนอย 

2. นาฏศิลปซุนดา ศิลปะของชาวซุนดาหนักไปทางใชผา (Sumpun) ซึง่มีลีลาเคลื่อนไหวไดสวยงามใน

การรําซุนดาทีเ่ปนมาตรฐานที่ชื่นชอบในปจจุบันในชุมชนตะวันตกเฉพาะ และในชุมชนอินโดนีเซียทัว่ไป คือ 

รํา เดวี (Deve), เลยาปน (Leyapon), โตเปง ราวานา (Topang Ravana), กวนจารัน (Kontjaran), อันจาสมารา 

(Anchasmara), แซมบา (Samba), เค็นดิท(Kendit), บิราจุง (Birajung) และ เรลาตี (Relate) นอกจากนีย้ังมีศิลปะ 

ที่บุคคลทั่วไปจะนิยมมาก คือ รํา ไจปง (Jainpong) 

 การเรียนการสอนเหมือนแบบ Yogyakarta คือ สอนใหรูจักนาฏยศัพทตางๆ สอนใหรูจักเดิน รูจักใชผา 

แลวจึงเร่ิมสอนจากงายไปหายาก 

 3. นาฏศิลปบาหลี นาฏศิลปบาหลีไดพัฒนาแตกตางไปจากชวา โดยมีลักษณะเราใจ มีชีวิตชีวามากวา

สวนวงมโหรี (Gamelan) ก็จะมีจังหวะความหนักแนน และเสียงดังมากกวาชวากลางทีม่ีทวงทํานองชาออนโยน

สิ่งสําคัญของบาหลีจะเกี่ยวกับศาสนาเปนสวนใหญ ใชแสดงในพิธีทางศาสนาซึ่งมีอยูทั่วไปของเกาะบาหลี 

 การสอนนาฏศิลปแตเดิมของบาหลีเปนไปในทางตรงกัน ครูจะตองจัดทาทาง แขน ขา มือ นิ้ว ของลูก

ศิษย จนกระทั่งลูกศิษยสามารถเรียนไดคลองแคลวขึ้นใจเหมือนกับการเลียนแบบ ซึ่งวิธีการสอนนี้ยังคงใชอยู

จนกระทั่งปจจุบันทั้งในเมืองและชนบท สําหรับผูทีเ่ริม่หัดใหมจะตองผานหลักสูตรการใชกลามเนื้อออน       

หัดงาย ซึง่เกีย่วกับการเคลื่อนไหว รายรํา การกมตัว มุมฉาก การเหยียด งอแขน เปนตน ตอมาผูฝกจะเริ่มสอน

นาฏศิลปแบบงายๆ เพือ่ใหเหมาะสมกับผูเริม่ฝก เชน Pendet Dance ของนาฏศิลปบาหลี สําหรับเด็กหญิงตัว

เล็กๆและจะสอนนาฏศิลปแบบยากขึ้นเร่ือยๆไปจนถึง Legong Kraton 

นาฏศิลปอินเดีย 

ในอดีตการฟอนรําของอินเดียมีลักษณะที่เกี ่ยวของกับการบูชาพระศาสนา และการแสดงออกของ

อารมณมนุษย การเกิดการฟอนรําของอินเดียน้ันไดหลักฐานมาจากรูปปนสาวกําลังรําทําดวยโลหะสําริด เทคนิค

ของนาฏศิลปอินเดียจะเกี่ยวพันกับการใชรางกายทัง้หมด จากกลามเนื้อดวงตา ตลอดจนแขน ขา ลําตัว มือ เทา 

และใบหนา 
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การจัดแบงนาฏศิลปของอินเดียน้ันจะมีอยู 2 ลักษณะ คือ 

1. นาฏศิลปแบบคลาสสิก 

2. นาฏศิลปแบบพื้นเมอืง 

นาฏศิลปแบบคลาสสิก 

นาฏศิลปแบบคลาสสิก มีอยู 4 ประเภท คือ ภารตนาฏยัม (Pharata Natyam) คาธะคาลี (Kathakali) คาธัค 

(Kathak) และมณีบุรี (Manipuri) นาฏศิลปคลาสสิกทั้งหมดมี 3 ลักษณะ อยางที่เหมือนกันคือ 

1.1 นาฏยะ (Natya) นาฏศิลปนไดรับการสงเสริมเหมือนในละคร จากเวทีและฉากซึ่งสงผลอันงามเลิศ 

1.2 นริทยะ (Nritya) นาฏศิลปนจะถายทอดหรือแปลนิยายเรือ่งหนึง่ ตามธรรมดามักจะเปนเรือ่งของ

วีรบรุษุจากโคลง-กาพย 

1.3 นริทตะ (Nrita) เปนนาฏศิลปที่บริสุทธิป์ระกอบดวยลีลาการเคลือ่นไหวของรางกายแตอยางเดียว

เพื่อมีผลเปนเคร่ืองตกแตงประดับเกียรติยศและความงาม 

นาฏศิลปคลาสสิกทั้งหมดมีสิง่เหมือนกันคือ ลีลาชัน้ปฐมตัณฑวะกับลาสยะ ซึ่งเปนสือ่แสดงศูนยรวม

แหงศรัทธาของหลักคิดแหงปรัชญาฮินดู 

“ตัณฑวะ” หลักธรรมของเพศชายเปนเสมือนการเสนอแนะความเปนวีระบุรุษ แข็งแกรง กลาหาญ 

“ลาสยะ” หลักธรรมขั้นปฐมของเพศหญิง คือ ความออนโยน นุมนวล งามสงา สมเกียรติ (ลักษณะพิเศษ

ของนาฏศิลปคลาสสิกของอินเดีย คือ การแสดงตามหลักการไดทั้งเพศชายและเพศหญิง) 

นาฏศิลปคลาสสิกท่ีควรรูจัก 

1. ภารตนาฏยัม (Pharata Natyam) ภารตนาฏยัมเปนการฟอนรําผูหญิงเพียงคนเดียว ซึง่ถือกําเนิดมาใน

โบถวิหาร เพือ่อุทิศตนทําการศักการะดวยจิตวิญญาณ มีการเคลื่อนไหวทีส่วยงาม แสดงทาทางแทนคําพูดและ

ดนตรี 

2. คาธัค (Kathak) หรือ กถัก คาธัคเปนนาฏศิลปของภาคเหนือซึง่มีสไตลการเตนระบําเดี่ยวเปนสวน

ใหญอยางหน่ึง คาธัคไมเหมือนภารตนาฏยัม โดยที่มีประเพณีนิยมการเตนระบําทั้ง 2 เพศ คือชายและ หญิง และ

เปนการผสมผสานระหวาความศักด์ิสิทธิ์ของศาสนา และของฆราวาสนอกวัด แหลงกําเนิดของ “คาธัค” เปนการ

สวดหรือการทองอาขยาน เพือ่สักการะหรือการแสดงดวยทาทางของคาธัคคารา หรือมีผูเลานิยายเกี่ยวกับโบสถ

วิหาร ในเขตบราจของรัฐอุตตรประเทศ พื ้นที ่เมืองมะธุระ วิรินทราวัน อันเปนสถานที ่ซึ ่งเชื ่อถือกันวา

พระกฤษณะไดประสูติที่น่ัน ดวยเหตุน้ีชื่อนาฏศิลปแบบน้ีก็คือ “บะราชราอัส”  

3. มณีบุรี (Manipuri) หรือ มณีปูร ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือของอินเดีย แวดลอมไปดวยเทือกเขา

เปนหุบเขาอันสวยงามของ “มณีปูร” นาฏศิลปของมณีปูรสวนใหญจะมีลักษณะเพือ่บูชาสักการะทวงทาของลีลา

ฟอนรําอันสงางาม พื้นรองเทาทีแ่ตะอยางแผวเบาและความละเมียดละไมของมือทีร่ายรําไปมา ทําใหนาฏสิลป

ของมณีปุรีแยกออกจากโครงสรางทางเลขาคณิต (ประกอบดวยเสนตรงและวงกลม) ของภารตนาฏยัม และมีลีลา

ตามระยะยาวอยางมีคุณภาพของ “คาธัค” 
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4. โอดิสสิ (Odissi) รัฐ “โอริสสา” อยูบนชายฝงทะเลดานตะวันออก เปนแหลงกําเนิดของรูปแบบ

นาฏศิลป “โอดิสสิ” เปนที่รูจักกันวาเต็มไปดวยความรูสึกทางอารมณสูง และมีทวงทํานองโคลงอันราเริง ลีลา

การเคลื่อนไหวรายรํา มีความแตกตางอยางเห็นไดชัด จากระบบแผนนาฏศิลปคลาสสิกอ่ืนๆในอินเดีย 

5. คูชิปูดี (Kuchipudi) รูปแบบนาฏศิลปที่งดงามล้ําเลิศนี้ไดชื ่อมาจากหมูบานชนบทในรัฐอันตร

ประเทศ อันเปนถิน่ทีไ่ดกอกําเนิดของนาฏศิลปแบบนี้ เหมือกับแบบของการละครฟอนรําดวยเรือ่งราวทาง

ศาสนา 

6. คาธะคาลี (Kathakali) หรือกถกฬิ นาฏศิลปในแบบอินเดียที่สําคัญมากที่สุดก็คือ คาธะคาลีจากรัฐ 

เคราลา (ในภาคใตของอินเดีย) เปนนาฏศิลปที่ไดรวมสวนประกอบของระบําบัลเลต อุปกรณ ละครใบและละคร

โบราณแสดงอภินิหาร และปาฏิหาริยของปวงเทพ ทัง้ยังเปนการฝกซอมพิธีการทางศาสนาในการเพาะกายอีก

ดวย 

7. ยัคชากานา บายาลาตะ ยัคซากานาเปนรูปแบบนาฏศิลปการละคร มีลีลาการเคลื่อนไหวอันหนักแนน 

และมีคําพรรณนาเปนบทกวีจากมหากาพยอินเดีย ซึ่งนาฏศิลปอินเดียไดแสดงและถายทอดใหไดเห็นและซาบซึ่ง

ในยัคซากานา (Yokshagana) ไมเพียงแตจะมีดนตรี และการกาวตามจังหวะฟอนรําเปนของตนเองเทานัน้ แตการ

แตงหนาและเครือ่งแตงกายแบบ อาฮาระยะ อภินะยะ ไดรับพิจารณาลงความเห็นโดยผูเชียวชาญบางทานวา

หรูหรางดงามและสดใสยิ่งกวา คาธะคาลี 

8. ชะฮู (Chhau) ชะฮูเปนนาฏศิลปทีผ่สมผสานระหวางคลาสสิกแทกับระบําพืน้เมืองทั้งหมด ซึง่ไมได

เปนของถิ่นใดๆ โดยเฉพาะ หากแตเปนนาฏศิลปอันยิ่งใหญของ 3 รัฐ คือ รัฐพิหาร รัฐโอรสสา และรัฐเบงกอล  

นาฏศิลปจีน 

นาฏศิลปจีนพัฒนามาจากการฟอนรํามาตัง้แตโบราณ มีหลักฐานเกีย่วกับระบําตางๆ ทีเ่กิดขึน้ของ

นาฏศิลปจีน ดังน้ี 

1. สมัยราชวงศซงถึงราชวงศโจวตะวันตก มีระบําเสาอู ระบําอูอู ปรากฏขึ้นเปนระบําทีมุ่งแสดงความดี

ความชอบของผูปกครองฝายบุน และฝายบูของราชการสมัยนั้น 

2. สมัยปลายราชวงศโจวตะวันตก มีคณะแสดงเรียกวา “อิว” มาจากพวกผูดี หรือเจาครองแควนได

รวบรวมจัดต้ังเปนคณะขึ้น แบงเปน ชางอิว คือนักแสดงฝายหญิงแสดงการรองรํา และไผอิว คือคณะนักแสดง

ฝายชาย แสดงทํานองชวนขันและเสียดส ี

3. สมัยราชวงศฮั่น ไดมีการแลกเปลี่ยนทางเศรษฐกิจและวัฒนธรรมกับชนชาติตางๆ ทําใหเกิดการ

แสดงตางๆขึ้น คือ ไปซี คือละครผสมผสานของศิลปะนานาชาติ และเจี่ยวตีซ่ี่ คือ ละครผูกเปนเรื่อง มีลักษณะ

ผสมระหวางการฟอนรํากับกายกรรม 

4. สมัยราชวงศจิ้น ราชวงศใต-เหนือ ถึงปลายสมัยราชวงศสุย การแลกเปลีย่นผสมผสานในดานระบํา

ดนตรีของชนชาติตางๆไดพัฒนาไปอีกขั้นหน่ึง 
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5. ราชวงศถงั เปนสมัยที่ศิลปวัฒนธรรมยุคศักดินาของจีนเจริญรุงเรืองอยางเต็มที่ มีหลายสิ่งทีเ่กิดขึน้ใน

สมัยน้ีไดแก 

5.1 เปยนเหวินหรือสูเจียง เปนนิยายทีใ่ชภาษางายๆมาเลาเปนนิทานทางศาสนาดวยภาพทีเ่ขาใจงาย

หลังจากนั้นมีการขับรองและเจรจา 

5.2 ฉวนฉี่ เปนนิยายประเภทความเรียง โครงเร่ืองแปลก เร่ืองราวซับซอน 

5.3 เกออูสี ้เปนศิลปะการแสดงทีม่ีบทรอง เจรจา แตงหนา แตงตัว อุปกรณเสริมบนเวที ฉาก การ

บรรเลงเพลง คนพากย เปนตน 

5.4 ซันจุนสี้ เปนการพลัดกันซักถามโตตอบสลับกันไปของตัวละคร 2 ตัว คือ “ซันจุน” และ “ชางถู” 

โครงเร่ือง เปนแบบงายๆ มีดนกันสดๆ เอาการตลกเสียดสีเปนสําคัญ 

6. สมัยราชวงศซง ศิลปะวรรณคดีเจริญรุงเรืองมาก พรอมทั ้งมีสิ ่งตางๆเกิดขึ ้นไดแก การแสดง

ดังตอไปน้ี 

6.1 ฮวาเปนหรือหนังสือบอกเลาเปนวรรณคดีพื้นเมืองที่เกิดขึ้น 

6.2 หวาเสอ คือ ยานมหรสพที่เกิดขึ้นตามเมืองตางๆ 

6.3 ซูฮุย คือ นักแตงบทละคร ซึ่งเกิดขึ้นในสมัยน้ี 

6.4 ละคร “จาจ้ิว” ภาคเหนือหรืองิ้วเหนือ แบงออกเปน 2 ประเภท คือ ประเภทบทเจรจาเปนหลักและ

ประเภทรองรําเปนหลัก ซึ่งก็คือ อุปรากร 

6.5 ละครหลานลี้หรืองิ้วใต ประยุกตศิลปะขับรองกับเลานิทานพื้นบานเขาดวยกัน 

7. สมัยราชวงศหยวน เปนสมัยที่ละครหนานลี้เริ่มแพรหลาย และไดรับความนิยมจนละครจาจิ้วตอง

ปรับรายการแสดงเปนหนานลี ้ ละครหนานลีนั้บเปนวิวัฒนาการของการสรางรูปแบบการแสดงงิว้ทีเ่ปน

เอกลักษณของจีน ทั้งยังสงผลสะทอนใหแกงิ้วในสมัยหลังเปนอยางมาก 

การแสดงงิ้วในปจจุบัน งิ้วมีบทบาทในสังคมของจีนโดยทัว่ไป โดยเฉพาะคนไทยเชือ้สายจีนอาศัยอยู

ทุกจังหวัด ประเภทของงิ้วที่แสดงในปจจุบันพอจะแบงออกเปนประเภทตางๆได เชน 

1) จิงจว้ี หรือ ผิงจว้ี หรืองิ้วงัวกัง เปนงิ้วชั้นสูงเปนแมบทของงิ้วอ่ืนๆ 

2) งิ้วแตจ๋ิวหรือไปจ้ือซี่ ผูแสดงมีทั้งเด็กและผูใหญ เปนที่นิยมที่สุดในปจจุบัน 

3) งิ้วไหหลํา ใชบทพูดจีนไหหลํา การแสดงคลายงิ้วงัวกัง 

4) งิ้วกวางตุง ใชบทเจรจาเปนจีนกวางตุง มักแสดงตามศาลเจา 

ลักษณะของง้ิว งิ้วที่คนไทยสวนใหญไดพบเห็นในปจจุบันเปนประจําน้ัน มีลักษณะหลายอยางดังน้ี 

1) มักนิยมแสดงตามหนาศาลเจาตางๆ ในงานเทศกาลของแตละทองถิ่นนั้นๆ ที่จัดขึ้นโดยคนจีน 

2) แนวความคิดนั้นเปนการผสานความคิดของลัทธิเตาและแนวคําสอนของขงจ้ือ 

3) เนนเร่ืองความสัมพันธในครอบครัวหนาที่ที่มีตอกัน 

4) เนนเร่ืองความสําคัญของสังคมที่มีเหนือบุคคล 

5) ถอืความสุขเปนรางวัลของชีวิต ความตายเปนการชําระลางบาป 
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6) ตัวละครเอกตองตาย ฉากสุดทายผูทําผิดจะไดรับโทษ 

7) ถือวาฉากตายเปนฉาก Climax ของเร่ือง 

8) จะตองลงดวยขอคดิสอนใจ 

9) ชนิดของละครมีทั้งโศกปนสุข 

10) ผูหญิงมักตกเปนเหยื่อของเคราะหกรรม 

11) ใชผูชายแสดงบทผูหญิงสมัยโบราณ ปจจุบันใชชายจริงหญิงแท 

ผูแสดง งิ้วโบราณน้ันกําหนดตัวแสดงงิ้วไวตางๆกันคือ 

1) เชงิ คอื พระเอก  

2) ตาน คือ นางเอก 

3) โฉว หรือเพลาทิ่ว คือ ตัวตลก 

4) จ้ิงหรืออูเมียน (หนาดํา) คือ ตัวผูราย เชน โจโฉ 

5) เมอะหรือเมอะหนี หรือ โอชา รับบทพวกคนแก 

6) จาหรือโชวเกี่ยะ ตัวประกอบเบ็ดเตล็ด เชน พลทหาร คนใช เปนตน 

นาฏศิลปทิเบต 

นาฏศิลปทิเบตนั้นการรายรําจะเกี่ยวพันกับพิธีบวงสรวงเจา เซนวิญญาณ หรือพิธีกรรมทางพุทธสาสนา

ทิเบต มักจะแสดงเปนเร่ืองราวตามตํานานโบราณที่มีมาแตอดีต โดยจะแสดงในสถานที่ศักด์ิสิทธิ ์เชนในวัด เปน

ตน ในการแสดงจะมีการรายรําตามจังหวะเสียงดนตรี ผูแสดงจะสวมหนากาก สมมติตามเรื่องราวที่บอกไว ผู

แสดงตองฝกมาพิเศษ หากเกิดความผิดพลาดจะทําใหความขลังของพิธีขาดไป พิธีสําคัญ เชน พิธีลาซัม ที่เปนวิธี

บูชายัญทีจั่ดขึ้นในบริเวณหนาวัด เนื่องในงานสงทายปเกาตอนรับปใหม พิธีดังกลาวนีอ้าจพุดไดวาเปนการราย

รํา บูชายัญดวยการเลนแบบโขน และเตนรําสวมหนากาก ตรงกลางที่แสดงจะมีรูปปนมนุษยทําดวยแปงขาว

บารเลย กระดาษ หรือหนังยัค (วัวที่มีขนดก) การทําพิธีบูชายัญถือวาเปนการทําใหภูตผีปศาจเกิดความพอใจ ไม

มารบกวน และวิญญาณจะไดไปสูสวรรค อาจกลาวไดวาเปนการขับไลภูตผีปศาจ หรือกําจัดความชัว่รายทีผ่าน

มาในปเกาเพื่อเร่ิมตนชีวิตใหมดวยความสุข 

ในการแสดงจะมผีูรวมแสดง 2 กลุม กลุมหนึง่สวมหมวกทรงสูง ซึ่งเรียกชือ่วา นักเตนหมวกดํา และอีก

กลุมหนึ่งเปนตัวละครที่ตองสวมหนากาก กลุมทีส่วมหนากากก็มีผูทีแ่สดงเปนพญายม ซึง่สวมหนากากเปนรูป

หัววัวมีเขาผูแสดงเปนวิญญาณของปศาจก็สวมหนากากรูปกะโหลก เปนตน ตัวละครจะแตงกายดวยชุดผาไหม

อยางดีจากจีน 

การรายรําหรือการแสดงละครในงานพิธีอืน่ๆ มักจะเปนการแสดงเรื่องราวตามตํานานพุทธประวัติ 

เกียรติประวัติของผู นําศาสนาในทิเบต ตํานานวีรบุรุษ วีรศตรี ตลอดจนกระทั ่งนักบุญผู ศักดิส์ิทธิ ์ทรง

อิทธิปาฏิหาริยในอดีตการแสดงดังกลาวเปนที่นิยมของชาวทิเบตในทั่วไป ตางถือวาหากใครไดชมก็พลอยไดรับ

กุศลผลบุญในพิธีหรือมีความเปนศิริมงคลแกตนเอง ดวยเหตุน้ีจึงกลาวไดวาเปนการชมดวยความเคารพเลื่อมใส 
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นาฏศิลปเกาหลี 

วิวัฒนาการของนาฏศิลปเกาหลีก็ทํานองเดียวกับของชาติอืน่ๆมักจะเริม่และดัดแปลงใหเปนระบําปลุก

ใจในสงครามเพื่อใหกําลังใจแกนักรบ หรือไมก็เปนพิธีทางพุทธศาสนา หรือมิฉะน้ันก็เปนการรองรําทําเพลงใน

หมู ชนชั ้นกรรมมาชีพ หรือแสดงกันเปนหมู  นาฏศิลปในราชสํานักนั้นก็มีมาแตโบราณกาลเชนเดียวกัน 

นาฏศิลปเกาหลีสมบูรณตามแบบฉบับทางการละครที่สุดและเปนพิธี รีตรอง ไดแก ละครสวมหนากาก 

ลักษณะของนาฏศิลปเกาหลี 

ลีลาอันงดงามออนชอยของนาฏศิลปเกาหลีอยูทีก่ารเคลือ่นไหวรางกายและเอวเปนสําคัญ ตามหลัก

ทฤษฎี นาฏศิลปเกาหลีมี 2 แบบ คือ 

1. แบบแสดงออกซึ่งความร่ืนเริง โอบออมอารี และความออนไหวของอารมณ 

2. แบบพิธีการ ซึ่งดัดแปลงมาจากวัฒนธรรมและประเพณีทางพุทธศาสนา 

จุดเดนของนาฏศิลปเกาหลีมีลักษณะคลายนาฏศิลปสเปนผูแสดงเคลื่อนไหวทั้งสวนบนและสวนลาง

ของรางกาย 

นาฏศิลปเกาหลีท่ีควรรูจัก  

1.ละครสวมหนากาก เนื ้อเรื ่องมักคลายคลึงกัน ลีลาการแสดงนั้นนําเอานาฏศิลปแบบตางๆ มา

ปะติดปะตอกัน 

2. ระบําแมมด เปนนาฏศิลปอีกแบบหนึ่ง และการรองรําทําเพลงแบบลูกทุงนั้นก็มีชีวิตชีวาอยางยิ่ง 

3. ระบําบวงสรวงในพิธีและระบําประกอบดนตรีทีใ่ชในพิธีราชสํานักซึง่ประกอบดวยบรรยากาศอัน

งดงามตระการตานาชมมาก 

นาฏศิลปญ่ีปุน 

ประวัติของละครญี่ปุนเริ่มตนประมาณศตวรรษที่ 7 แบบแผนการแสดงตางๆ ทีป่รากฏอยูในครัง้ยังมี

เหลืออยู และปรากฏชัดเจนแสดงสมัยปจจุบันนี ้ไดแก ละครโนะ ละครคาบูกิ ปูงักกุ ละครหุนบุนระกุ ละครชิม

ปะ และละครทาคาราสุกะ 

การกําเนิดของละครญีปุ่นกลาวกันวามีกําเนิดมาจากพืน้เมืองเปนปฐมกลาวคือ วิวัฒนาการมาจากกการ

แสดงระบําบูชาเทพเจาแหงภูเขาไฟ และตอมาญี่ปุนไดรับแบบแผนการแสดงมาจากประเทศจีน โดยไดรับผาน

ประเทศเกาหลีชวงหนึ่ง 

นาฏศิลปญ่ีปุนท่ีควรรูจัก 

1.ละครโนะ เปนละครแบบโบราณ มีกฎเกณฑและระเบียบแบบแผนในการแสดงมากมาย ในปจจุบันถือ

เปนศิลปะชั้นสูงประจําชาติของญ่ีปุนตองอนุรักษเอาไว 

ในป พ.ศ. 2473 วงการละครโนะของญี่ปุนไดมีการเคลื่อนไหวที่จะทําใหละครประเภทนี้ทันสมัยขึ้น 

โดยจุดประสงคเพื่อประยุกตการเขียนบทละครใหมๆที่มีเน้ือเร่ืองที่ทันสมัยขึ้น โดย และใชภาษาปจจุบัน รวมทั้ง

ใหผูแสดงสวมเสื้อผาแบบทันสมัยนิยมดวย และยังมีสิ่งใหมๆ ที่นํามาเพิ่มเติมดวยก็คือ ใหมีการรองอุปรากร  
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การเลนดนตรีราชสํานักงะงักกุ และการใชเครือ่งดนตรีประเภทเครื่องสาย ซึง่ละครแบบประยุกตใหมนี้เรียกวา 

“ชินชากุโน”  

บทละครโนะ ทางดานบทละครโนะนัน้มีชือ่เรียกวา “อูไท” (บทเพลงโนะ โดยแสดงในแบบของการ

รอง) อูไทนี้ไดหลีกตอการใชคําพูดที ่เพอเจอฟุ มเฟ อยอยางที ่ดี แตจะแสดงออกดวยทํานองอันไพเราะที ่ใช

ประกอบกับบทรองที่ไดกลั่นกรองจนสละสลวยแลว 

บทละครโนะทั้งอดีตและปจจุบันมีอยูประมาณ 1,700 เรือ่ง แตนําออกแสดงอยางจริงจัง 40 เรือ่งเทานัน้ 

เนื้อเรื่องก็มีเรื่องราวตางๆกัน โดยเปนนิยายเกีย่วกับนักรบ หรือเรื่องความเศราของผูหญิงซึง่เปนนางเอกในเรือ่ง 

และตามแบบฉบับของการแสดง 

ลักษณะของละครโนะ 

1) ยูเงน-โนะ ผูแสดงเปนตัวเอก (ชิเตะ) ของละครยูเงน-โนะจะแสดงบทของบุคคลผูทีล่ะจากโลกนีไ้ป

แลวหรือแสดงบทตามความคิดฝน โดยเคาจะปรากฏตัวขึ้นในหมูบานชนบทหรือสถานทีเ่กิดเหตุการณนัน้ๆ 

และมกีารแสดงเด่ียวเปนแบบเร่ืองราวในอดีต 

2) เงนไซ-โนะ ผุแสดงเปนตัวเอก (ชิเตะ) ของละคร เงนไซ-โนะ จะแสดงบทบาทของบุคคลที่มีตัวตน

จริงๆ ซึ่งโครงเร่ืองของละครนั้นไมไดสรางขึ้นมาในโลกของการคิดฝน 

เวทีละครโนะ เวทีแสดงละครโนะมีรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัส ยาวประมาณดานละ5.4เมตรมีเสามุมละตนพื้น

เวทีและหลังคาทําดวยไมสนญีปุ่น ซึ่งวัสดุกอสรางที่เห็นสะดุดตาของเวที คือ ระเบียงทางเดินที่ยื่นจากเวทีทาง

ขวามือตรงไปยังดานหลังของเวที สวนฝาผนังทางดานหลังเวทีละครโนะเปนฉากเลื่อนดวยละครสนญี่ปุนและ

บนฉากก็จะเขียนภาพตนสนอยางสวยงามในแบบศิลปะอันมีชื่อวา โรงเรียนคาโนะ 

ตามประวัติกลาววา เวทีละครโนะเกาแกทีสุ่ดที่ยังคงมีเหลืออยู คือ เวทีละครโนะภาคเหนือ ซึง่สรางขึน้

ในป พ.ศ. 2124 ที่บริเวณวัดนิชิออน งันจิ เมืองเกียวโต และไดรับการยกยองวาเปนสมบัติทางวัฒนธรรมของชาติ 

เคร่ืองดนตรี เครื่องดนตรีที่ใชประกอบในการแสดงละครโนะนั้น ใชเพียงเครื่องดนตรีชนิดเคาะที่จะ

เปนบางชิน้เทานัน้เชนกลองขนาดเล็ก (โคทสึซึมิ) กลองมือขนาดใหญ (โอสึซึมิ) และกลองตี (ไตโกะ) และ

เคร่ืองเปามีชนิดเดียว คือ ขลุย (ฟเูอะ) 

2. ละครคาบูกิ เปนละครอีกแบบหนึ่งของญี่ปุนทีไ่ดรับความนิยมมากกวาละครโนะ มีลักษณะเปนการ

เชือ่มประสานความบันเทิงจากมหรสพของยุคเกาเขากับยุคปจจุบันคําวา “คาบูกิ” หมายถึง การผสมผสาน

ระหวางโอเปรา บัลเลต และละคร ซึ่งมีทั้งการรอง การรํา และการแสดงละคร 

ลักษณะพิเศษของละครคาบูกิ 

1) ฮานามิชิ แปลวา “ทางดอกไม” เปนสะพานไมกวางราว 4ฟุตอยูทางซายของเวที ยืน่มาทางที่นั่งของ

คนดูไปจนถึงแถวหลังสุด เวลาตัวละครเดินเขามาหรือออกไปทางสะพานนี้ 

2) คู โร โง แปลวา นิโกร จะแตงตัวชุดดํา มีหนาที่คอยชวยเหลือผูแสดงในดานตางๆ เชน การยกเกาอีใ้ห

ผูแสดง หรือทําหนาที่เปนคนบอกบทใหผูแสดงดวย 

3) โอ ยา มา หรือ โอนนะกะตะ ใชเรียกตัวละครที่แสดงบทผูหญิง 
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4) “คิ” ใชเรียกผูเคาะไม ไมที่เคาะหนาประมาณ 3 น้ิว ยาวราว 1 ฟุต 

5) หนาโรง ละครคาบูกิทีข่ึน้ชือ่จะตองแขวนปายบอกนามผูแสดง และตราประจําตระกูลของผูน้ันไว

ดวยหนาโรง 

3. บูงักกุ ลักษณะการแสดงเปนการแสดงที่มีลักษณะเปนการรายรําที่แตกตางจากการรายรําของญี่ปุน

แบบอ่ืน คือ 

1) บูงักกุ จะเนนไปในทางรายรําลวนๆ มากกวาที่จะเนนเนื้อหาของบทละคร ซึ่งถือวามีความสําคัญนอย

กวาการรายรํา 

2) ทารําบูงักกุ จะเนนสวนสัดอันกลมกลืน ไมเฉพาะในการรําคู แมในการรําเดี่ยวก็มีหลักเกณฑแบบ

เดียวกนั 

สถานทีแ่สดง ธรรมเนียมของบูงักกุทีจ่ะตองแสดงบนเวทีกลางแจง ในสนามของคฤหาสนใหญๆ หรือ

วิหารหรือวัด ตัวเวทีทาสีขาวน้ันมีผาไหมยกดอกสีเขียว รูปสี่เหลี่ยมจัตุรัสดานละ 18 ฟุต ปูอยูตรงกลางเปนทีร่าย

รํามีบันไดขัดมันสีดําทัง้ดานหนาและดานหลังของเวที สําหรับเวทีตามแบบฉบับทีถู่กตอง จะตองมีกลองใหญ  

2 ใบต้ังอยูดานหลังของเวที แตละใบประดับลวดลาย มีสีแดงเพลิง มีเสนผานศูนยกลางประมาณ 4 ฟุต 

บทละคร บทละครของบูงักกุมีอยูประมาณ 60 เร่ืองซึง่รับชวงตอมาตัง้แตสมัยโบราณ สามารถแบงได

เปน 2 ประเภทใหญตามวัตถุประสงค คือ 

1) ตามแบบฉบับการรายรําของทองถิ ่นที ่เชื ่อกันวาเปนตนกําเนิดของบทละคร ซึ ่งแบงออกเปน  

2 ประเภท คือ 

- ประเภทที่เรียกวา “ซาไม” หรือการรําซาย ซึ่งรวมแบบรายรําจากจีน อินเดีย 

- ประเภทที่เรียกวา “อุไม” หรือแบบการรําขวา ซึ่งรวมแบบการรายรําแบบเกาหลีและแบบอ่ืนๆ 

2) ตามวัตถุประสงคของการแสดงซึ่งแบงประเภทรายรําออกเปน 4 ประเภท คือ  

- แบบบุไม หรือการรายรําในพิธีตางๆ การรายรํา “ซนุเดกะ” ก็รวมอยูดวย 

- แบบบูไม หรือการรายรํานักรบ การรําบท “ไบโร” รวมอยูในแบบน้ีดวย 

- แบบฮาชิริไบ หรือการรายรําว่ิง และรวมบทรําไซมากุซาและรันเรียวโอะไวดวย 

- แบบโดบุ หรือการรายรําสําหรับเด็กมีการรําซาย “รันเรียวโอะ” รวมอยูดวย 

4. ละครหุนบุนระกุ กําเนิดของละครหุนบุนระกุ นับยอนหลังไปถึงศตวรรษที ่16 แบบฉบับทีเ่ปนอยูใน

ปจจุบันไดพัฒนาขึ้นในศตวรรษที่ 18 การแสดงละครหุนบุนระกุมีเปนประจําที่โรงละครบุนระกุชา ในละครโอ

ซากา และมีการแสดงในโตเกียวเปนครัง้คราว ตัวหุนประณีตงดงามมีขนาดครึง่หนึ่งขององคจริง ผูทีค่วบคุมให

หุนเคลือ่นไหวในทาตางๆ น้ันมีถึง 3 คน การแสดงหุนมีการบรรยายและดนตรีซามิเซนประกอบ ทําใหเกิดภาพ

แสดงอารมณและความรูสึกของมนุษย 
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5. ละครชิมปะ คือละครทีท่ําหนาที่เปนประหนึ่งสะพานเชือ่มระหวางละครสมัยเกาและละครสมัยใหม

ชิมปะน้ีกอกําเนิดขึ้นในตอนปลายศตวรรษที่ 19 และมีลักษณะด่ังเดิมคลายคาบูกิ เชน แตเดิมใชตัวแสดงเปนชาย

ลวน แตปจจุบันมีแผนการแสดงตามธรรมชาติ โดยปกติแสดงถึงความเปนอยูของชาวบานคนธรรมดา และตัว

แสดงมีทั้งชายและหญิง 

6. ละครทาคาราสุกะ เปนละครสมัยใหมแบบเฉลิมไทย แตมีระบํามากมายหลายชุดและรองเพลงสลับ

เร่ืองชนิดน้ี เรียกวา ทาคาราสุกะ ประชาชนนิยมดูกันมาก เพราะมักเปนเรื่องตลก ตัวระบําแตละตัวมาจากผูหญิง

นับพัน ละครทาคาราสุกะน้ีอาจจะแสดงเปนเร่ืองญ่ีปุนลวน หรือเปนเร่ืองฝร่ังแตงตัวแบบตะวันตก 

คําถามตรวจสอบความเขาใจ 

1. ลักษณะพิเศษของนาฏศิลปและการละครในประเทศพมาคืออะไร 

2. ละครเรของพมาที่แสดงเร่ืองพุทธประวัติเรียกวาอะไร 

3. ละครแบบพมาที่เรียกวา “โยธยาสัตคยี” ไดรับอิทธิพลมาจากประเทศใด 

4. ใครเปนผูกอกําเนิดสถาบันการศึกษานาฏศิลปและดนตรีของประเทศลาว 

5. ตามความเชื่อของศาสนาพรามณนาฏศิลปชั้นสูงตองมาจากอะไร 

6. “ละครใน” พระบรมหาราชวังของเขมร ไดถูกเปลี่ยนชื่อเปนอะไร 

7. ละคร Lakhaon  Khaol เกิดจากการสรางสรรคงานละครขึ้นใหมโดยใคร 

8. อธิบายความหมาย “การรําศริพิรชยั” ของเขมรมาโดยสังเขป 

9. ระบําของเขมรที่แสดงถึงความสนิทใจอันบริสุทธิ์ของหนุมสาวลูกทุง เรียกวาอะไร 

10. ละครบังสวันของมาเลเซียเปนละครประเภทใด 

11. มโนราหของมาเลเซียเหมือนและแตกตางกับละครนอกของไทยอยางไร 

12. กีตารแบบอาระเบียนมีลักษณะและวิธีการเลนอยางไร 

13. เคร่ืองดนตรีที่ใชบรรเลงในการเตนรําโรดัตมีอะไรบาง 

14. การแสดงที่นิยมแสดงกันในงานมงคลสมรสของชาวมาเลยคือการแสดงอะไร 

15. เพลง “คาตาวา ลากี” ของมาเลเซียมีความหมายในภาษาไทยวาอะไร 

16. การสอนแบบยอกยาการตาของอินโดนีเซียคือการสอนลักษณะใด 

17. การใชผาพันแบบยอกยาการตากับแบบซูราการตาแตกตางกันอยางไร 

18. นาฏศิลปแบบสุดทายที่ยากที่สุดของบาหลีคืออะไร 

19. “วายงั” ของอินโดนีเซยีเปนการแสดงลกัษณะแบบใด 

20. การแสดงหนังคนเปนวายงัลกัษณะใด 

21. หลกัฐานการเกดิฟอนรําของอินเดียคอือะไร 

22. นาฏศิลปคลาสสิกของอินเดียทั้งหมดมี 3 อยางที่เหมือนกันคืออะไรบาง 

23. อธิบายความหมายของ “ตัณฑวะ” และ “ลาสยะ” ในอินเดีย 

24. นาฏศิลป “คาธัค” ของอินเดียมีแหลงกําเนิดมาจากอะไร 
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25. จังหวะการเตนระบาํหมนุตัวรวดเร็วดุจสายฟาแลบเรียกวาอะไร 

26. นาฏศลิปอินเดียในแบบละครที่สําคัญมากที่สุดคืออะไร 

27. ระบําที่มุงแสดงความดีความชอบของผูปกครองฝายบุนและฝายบูของขาราชการคือระบําอะไร 

28. ศิลปวัฒนธรรมยุคศักดินาของจีนเจริญรุงเรืองอยางเต็มที่ในสมัยใด 

29. วรรณคดีปากเปลาของจีนเรียกวาอะไร 

30. งิ้วชั้นสูงที่เปนแมบทของงิ้วอ่ืนๆคืออะไร 

31. เพราะอะไรจึงหามนําปูทะเล ลูกหมา ลูกแมว ขึ้นไปบนเวทีแสดงงิ้ว 

32. พิธีลาซัมของทิเบตมีลักษณะอยางไร 

33. นาฏศิลปเกาหลีสมบูรณตามแบบฉบับทางการละครและเปนพิธีรีตองที่สุดคืออะไร 

34. จุดเดนของนาฏศิลปเกหลีมีลักษณะคลายนาฏศิลปสเปนอยางไร 

35. ละครญ่ีปุนมีกําเนิดมาจากอะไร 

36. ละครโนะแบบประยุกตใหมเรียกวาอะไร 

37. ประโยชนสําคัญของ “ทางดอกไม” ในละครคาบูกิคืออะไร 

38. ใครเปนผูใหกําเนิดละครคาบูกิ 

39. บทละครของบูงักกุแบบใดแตงขึ้นใหเด็กรําโดยเฉพาะ 

40. ละครสมัยใหมแบบเฉลิมไทย แตมีระบํามากมายหลายชุดและรองสลับเร่ืองเรียกวาอะไร 

 

แนวการวัดผลและประเมินผล 

วิธวีดัผล 

 สังเกตพฤติกรรมการทํางานในช้ันเรียน โดยเลือกใชเครื่องมือ

วัดผลหมายเลข 1,2,4,5,6และ7 

เครื่องมอืวัดผล 

 เลือกใชเครื่องมือวัดผลจากการทาํกิจกรรมฝกปฏบิัติและคําถาม

ตรวจสอบความเขาใจ โดยใชเครือ่งมือวัดผลหมายเลข 1,2,4,5,6และ7 

เกณฑการผาน 
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เร่ืองที่ 4   ละครที่ไดรับอิทธิพลของวัฒนธรรมตะวันตก 

  

ในสมัยรัชกาลที่ 5 วัฒนธรรมทางนาฏศิลปของตะวันตกไดกระจายแพรหลายเขามาในประเทศไทย ทํา

ใหเกิดละครแบบตางๆ ขึ้น เชน ละครดึกดําบรรพ ดังที่ไดกลาวไปบางแลวในตอนตน แตละครดึกดําบรรพยังคง

ใชทารําของไทยเปนหลัก และถือไดวาเปนนาฏศิลปของไทยอยางสมบูรณ สวนละครทีนํ่าแบบอยางของ

ตะวันตกมาแสดงคือละครทีไ่มใชทารําเลย ใชแตกิริยาทาทางของคนธรรมดาสามัญที่ปฏิบัติกันอยูในชีวิตจริง

เทาน้ัน ไดแก 

 1. ละครรอง เปนละครทีใ่ชทาทางแบบสามัญธรรมดา ไมมีการรายรํา แสดงบนเวที และมีการเปลี่ยน

ฉากตามทองเร่ือง ละครรองแบงเปน 2 ประเภท คือ  

 1) ละครรองลวนๆ การดําเนินเรื่องใชเพลงรองตลอดเรือ่ง ไมมีคําพูด ละครรองลวนๆ เชนบทละคร 

เร่ืองสาวิตรี พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว เปนตน 

 2) ละครรองสลับพูด การดําเนินเรื่องมีทั้งรองและพูด แตยึดถือการรองเปนสําคัญ การพูดเปนเพียง

สอดแทรกและบทพูดทบทวนบททีร่องจบไปแลวเทานัน้ ละครรองประเภทนีไ้ดรับความนิยมและรูจักกัน

แพรหลาย ดังนั้นเมื่อกลาวถึงละครรองมักจะหมายถึงละครรองสลับพูดกันเปนสวนใหญ ละครรองสลับพูด เชน 

สาวเครือฟา ตุกตายอดรัก เปนตน 

 2.ละครพูด เปนละครที่ใชศิลปะในการพูดดําเนินเร่ือง เปนละครแบบใหมที่สมเด็จพระบรมโอรสาธิราช 

เจาฟามหาวชิราวุธ สยามมงกุฎราชกุมาร ทรงเปนผูใหกําเนิด ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 

ละครพูดจะแบงได 2 ประเภท คือ 

 1) ละครพูดลวนๆ  ดําเนินเรือ่งดวยวิธีการพูด ตัวละครแสดงทาทางตามธรรมชาติประกอบบทบาทไป

ตามเนื้อเรือ่ง เปนละครทีไ่ดรับความนิยมจนทุกวันนี้ เพราะแสดงไดงายแบบสามัญชน ตัวละครไมตองใชเวลา

ฝกฝนเปนเวลานานๆเหมือนละครรํา ไมตองมีดนตรีหรือการรองเพลง แตมีฉากและเปลีย่นฉากตามทองเรื่อง 

เร่ืองที่นํามาแสดงอาจแตงขึ้นหรือดัดแปลงมาจากตางประเทศก็ได 

 2) ละครพูดสลับลํา ลํา หมายถึง ลํานําหรือเพลง ละครพูดสลับลําจะดําเนินเรือ่งดวยการพุดและมีการ

รองเพลงแทรกบาง เชน ใหตัวละครรองเพือ่แสดงอารมณของเรือ่งหรือตัวละคร ซึง่หากตองการตัดเพลงออก

จะตองไมเสียเรื่อง และเมื่อตัดออกก็เปนเพียงละครพูดธรรมดา เรือ่งที่ใชแสดง เชน เรือ่งปลอยแก ของนายบัว 

ทองอิน พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงพระราชนิพนธบทรองแทรก โดยใชพระนามแฝงวา “ศรี

อยุธยา”  
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เร่ืองที่ 5   ประเภทของละคร 

ละครสามารถแบงเปน 2 ประเภทใหญๆ คือ ละครสากล และละครไทย 

ละครสากล 

ละครสากลแบงออกเปนประเภทไดดังนี้ 

1. ละครประเภทโศกนาฎกรรม (Tragedy) เปนวรรณกรรมการละครที่เกาแกที่สุด และมีคุณคาสูงสุดใน

เชิงศิลปะและวรรณคดี ละครประเภทน้ีถือกําเนิดขึ้นในประเทศกรีซ และพัฒนาไปสูความสมบูรณภายใตการนํา

ของ เอสดิลุส (Aeschylus,525-456 B.C.) โซโปคลีส (Sophocles, 496-406 B.C.) และยูริพิดีส (Euripides,484-

406 B.C.) 

เปนละครทีพ่ยายามตอบปญหาหรือตัง้คําถามทีส่ําคัญๆ เกีย่วกับชีวิตทีต่องนํามาใหผูชมตองขบคิด เชน ชีวิตคือ

อะไร มนุษยคืออะไร อะไรผิด อะไรถูก อะไรจริง ภายใตจักรวาลที่เต็มไปดวยความเรนลับ ละครประเภทนีถ้ือ

กําเนิดจากพิธีทางศาสนา จึงนับวาเปนละครที่มีความใกลชิดกับศาสนาอยูมาก แมในปจจุบันละครแทรจิดีที่มี

ความสมบูรณยังสามารถใหความรูสึกสูงสง และความบริสุทธิท์างจิตใจไดดวยการชี้ชวนแกมบังคับใหมอง

ปญหาสําคัญๆ ของชีวิต ทําใหไดตระหนักถึงคุณ คาของความเปนมนุษย กลาเผชิญความจริงเกีย่วกับตนเองและ

โลก และมองเห็นความสําคัญของการดํารงชีวิตอยางมีคุณคาสมกับที่ไดเกิดมาเปนมนุษย 

 ลักษณะสําคัญของละครประเภทโศกนาฎกรรม 

1. ตองเปนเร่ืองที่แสดงถึงความทุกขทรมานของมนุษย และจบลงดวยความหายนะของตัวเอก 

2. ตัวเอกของแทรจิดีจะตองมีความยิง่ใหญเหนือคนทั่วๆไป แตในขณะเดียวกันก็จะตองมีขอบกพรอง

หรือขอผิดพลาดที่เปนสาเหตุของความหายนะที่ไดรับ 

3. ฉากตางๆที่แสดงถึงความทรมานของมนุษยจะตองมีผลทําใหเกิดความสงสาร และความกลัวอันจะ

นําไปสูความเขาใจชีวิต 

4. มีความเปนเลิศในเชิงศิลปะและวรรณคดี 

5. ไดความรูสึกอันสูงกวาหรือความรูสึกผองแผวจริงใจ และการชําระลางจิตใจจนบริสุทธิ์ 

2. ละครประเภทตลกขบขัน ตามหลักของทฤษฎีการละครที่เปนที่ยอมรับกันโดยทั่วไปนั้นมักจะถือวา

ละครประเภทตลกขบขันแยกออกเปน2ประเภทใหญๆ  คือ 

 1) ละครตลกชนิดโปกฮา (Farce) ใหความตลกขบขันจากเรือ่งราวหรือเหตุการณทีเ่หลือเชือ่เปนการ

แสดงทีร่วดเร็วและเอะอะตึงตัง 

 2) ละครตลกทีม่ีลักษณะเปนวรรณกรรม (Comedy) บางเรือ่งเปนวรรณกรรมชัน้สูงที่นับเปนวรรณคดี

อมตะของโลก เชน สุขนาฎกรรม (Romantic Comedy) ของเชกสเปยร (Shakespeare) ละครตลกประเภทเสียดสี 

(Satiric Comedy) ของโมลิแยร (Moliire) และตลกประเภทความคิด (Comedy of Ideas) ของจอรจ เบอรนารด 

ชอว (George Bernard Shaw) เปนตน ละครคอมเมดีมีหลายประเภท ดังนี้ 
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- สุขนาฏกรรม (Romantic Comedy) ละครคอเมดีประเภทนี้ถือเปนวรรณกรรมชัน้สูง เชน สุขนาฎกรรม

ของวิลเลีย่ม เชกเสปยร เรื่อง เวนิชวานิช (The Merchants of Venice) ตามใจทาน (As You Like It) และทเวลฟร 

ไนท (Twlfth Night) เปนตน ละครประเภทนี้นิยมแสดงในเรื่องรามทีเ่ต็มไปดวยจินตนาการและความคิด

สรางสรรค แตก็เปนเรือ่งราวทีน่าเชือ่สมเหตุสมผล ตัวละครประกอบดวยพระเอกนางเอกที่มีความสวยงามตาม

อุดมคติ พูดจาดวยภาษาที่ไพเราะเพราะพร้ิง และมักจะตองพบกับอุปสรรคเกี่ยวกับความรักในตอนตน แตเร่ืองก็

จบลงดวยความสุข ซึ่งมักจะเปนพิธีแตงงานหรือเฉลิมฉลองที่สดชื่นรื่นเริง บทบาทสําคัญทีดึ่งดูดความสนใจ

และเรียกเสียงหัวเราะจากคนดูในละครประเภทสุขนาฏกรรมนี้ มักไปตกอยูกับตัวละครที่มีลักษณะเปนตัวตลก

อยางแทจริงซึง่ไมใชตัวพระเอก หรือนางเอก ตัวตลกเหลานีร้วมถึงตัวตลกอาชีพ(Clown) ที่มีหนาที่ทําใหคน

หัวเราะดวยคําพูดที่คมคายเสียดสี หรือ การกระทําที่ตลกโปกฮา 

- ละครตลกชั้นสูง (Hight Comedy) หรือตลกผูดี (Comedy of Manners) เปนละครที่ลอเลียนเสียดสีชีวิต

ในสังคม เฉพาะอยางยิ่งในสังคมชั้นสูง ซึ่งมีกฎเกณฑขอบังคับมากมาย ความสนุกสนานขบขันของผูชมเกิดจาก

การที่ไดเห็นวิธีการอันแยบยลตางๆ ที่ตัวละครในเร่ืองนํามาใชเพื่อหลีกเลี่ยงกฎขอบังคับของสังคม 

- ละครตลกประเภทเสียดสี(Satiric Comedy) ละครตลกประเภทนี้มีลักษณะใกลเคียงกับตลกชัน้สูงแต

เนนการเสียดสีโจมตีวิธีการที่รุนแรงกวา ในขณะทีล่ะครตลกชั้นสูงมุงลอเลียนพฤติกรรมของคนในวงสังคม

ชั้นสูง ละครตลกเสียดสีจะมุงโจมตีขอบกพรองของมนุษยโดยทั่วไป ไมจํากัดวาจะตองอยูในแวดวงสังคมใด

ละครตลกประเภทนีมุ้งที่จะแกไขสิง่บกพรองในตัวมนุษยและสังคม ดวยการนําขอบกพรองดังกลาวมาเยาะเยย

ถากถางใหเปนเรื่องขบขันและนาละอาย เพื่อที่วาเมื่อไดดูละครประเภทนี้แลวผูชมจะไดมองเห็นขอบกพรอง

ของตนเกิดความละอายใจ และพยายามปรับปรุงแกไขตอไป 

- ละครตลกประกอบความคิด (Comedy Ideas) ละครตลกประเภทนี้ใชวิธีลอเลียนเสียดสี แตเนนการ

นําเอาความคิดความเชื ่อของมนุษยที ่ผิดพลาดบกพรองหรือลาสมัย มาเปนจุดที ่ทําใหผู ชมหัวเราะโดยมี

วัตถุประสงคทีจ่ะทําใหผู ชมกลับไปคิดแกไขขอบกพรองในความคิดความเชือ่ของตนเองและของสังคมโดย

สวนรวม จึงเรียกละครประเภทนี้อีกอยางหนึ่งวา “ละครตลกระดับสมอง (Intellectual Comedy)”ซึ่งจัดอยูใน

ระดับวรรณกรรมเชนกัน นักเขียนทีเ่ปนผูนําในการประพันธละครตลกนี ้ไดแก จอรจ เบอรนารด ซอร (George 

Bernard Shaw) 

- ละครตลกประเภทสถานการณ (Situation Comedy) ละครตลกประเภทนีม้ักเกิดจากเรือ่งราวทีส่ับสน

อลเวงประเภทผิดฝาผิดตัว ซึ่งสวนใหญเปนเรื่องบังเอิญแทบทัง้สิ้น ลักษณะของการแสดงก็มักจะออกทาออก

ทางมากกวาตลกชั้นสูง 

- ละครตลกประเภทโครมคราม (Slapstick Comedy) ละครตลกประเภทนีม้ีลักษณะเอะอะตึงตัง มักมี

การแสดงประเภทวิ่งไลจับกัน และการตีก็มักจะทําใหเกิดเสียงอึกทึกครึกโครมมากวาที่จะทําใหใหใครเจ็บจริงๆ 

ละครประเภทนี้มีความแตกตางจากคอเมดีชั้นสูงมาก และมีความใกลเคียงไปทางละครฟารสมากกวา 

- ละครรักกระจุมกระจิ๋ม (Sentimental Comdy) และละครตลกเคลาน้าํตา (Tearful Comedy) ละครตลก

ประเภทน้ี จัดอยูในประเภทละครเริงรมยที่เขียนขึ้นเพื่อใหถูกใจตลาดเชนเดียวกับละครชีวิตประเภทเมโลดรามา 
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(Melodrama) และมีลักษณะใกลเคียงไปทางเมโลดรามามากกวาคอเมดี เพราะผูเขียนใหความเห็นอกเห็นใจกับ

ตัวเอกมาก ผิดกับลักษณะของการเขียนประเภทคอเมดี ซึง่มักจะลอเลียน หรือเสียดสีโดยปราศจากความเห็นใจ 

และความตลกของตัวเอก และความตลกของตัวเอกมักจะนาเอ็นดู สวนใหญแลวตลกมักจะมาจากตัวคนใชหรือ

เพือ่นฝงูของพระเอกนางเอกมากกวา 

 3. ละครอิงนิยาย (Romance) เปนเรื ่องราวที ่มนุษยใฝฝนจะไดพบมากกวาที ่จะไดพบจริงๆ ใน

ชีวิตประจําวัน ละครประเภทนี้มีลักษณะที่หลีกไปจากชีวิตจริงไปสูชีวิตในอุดมคติ รูปแบบของละครโรมานซ

นิยมการสรางสรรคอยางมีสาระเต็มทีโดยไมยึดถือกฎเกณฑใดๆ ผูเขียนบทละครสามารถวางโครงเรื่องโดยนํา

เหตุการณมาตอกันเปนตอนๆ ในดานภาพและเสียงและมักเปนบทที่นําไปจัดแสดงดวยฉาก แสง สี และเครื่อง

แตงกายที่งดงามตระการตา สวนในดานการแสดง ละครโรมานธนิยมใชการเคลือ่นไหวทีนุ่มนวล คลองแคลว 

งดงาม และไมพยายามลอกเลียนการกระทําทีใ่กลเคียงกับชีวิตจริงจนเกินไป อาจใชลีลาที่สรางสรรคขึ้นใหมี

ความงดงามมากกวาชีวิตจริงและเปนสัญลักษณของสิ่งที่ตองการจะสื่อตอผูชม 

4. ละครประเภทเริงรมย (Melodrama) หมายถึงละครทีถ่ือความสําคัญของโครงเรือ่ง (Plot) หรือความ

สนุกสนานของการดําเนินเร่ืองเปนสําคัญ ตัวละครมีความสําคัญลองลงมา จึงใชตัวละครเปนเคร่ืองมือในการเลา

เรื่อง ที่สนุกสนาน และเพื่อใหเขาใจงาย ติดตามทองเรื่องไดงาย จึงนิยมใชตัวละครประเภท “ตายตัว” (Typed 

Characters) เชนพระเอก นางเอก ผูรายเปนตน 

5. ละครสมัยใหม (Modern drama) มแีนวทางดังน้ี 

1) ละครสมัยใหมแนว “เหมือนชีวิตหรือเปนธรรมชาติ” (Realism/Naturalism) หมายถึง ละคร

สมัยใหมที่พยายามมองชีวิตดวยความเปนกลาง แลวสะทอนภาพออกมาในรูปของละครตามความเปนจริง โดย

ไมเสริมแตงหรือบิดเบือน ตลอดจนใชวิธีการจัดเสนอที่ทําใหละครมีความใกลเคียงกับชีวิตมากที่สุด 

การเริม่ตนละครยุคสมัยใหม ในราวปลายศตวรรษที ่19 บรรดาผูนําในดานละครสมัยใหมตางก็พากัน

ปราศวา “ละครคือชีวิต” (Theatre is life itself) และการแสดงละครที่ถูกตองคือการนําเอา “แผนภาพชีวิต” (Slice 

of Life) ที่เหมือนจริงทุกประการมาวางบนเวทีโดยไมมีการดัดแปลง 

2) ละครสมัยใหมแนว “ตอตานชีวิตจริง” (Anti-realism) เกิดขึ้นเมื่อราวปลายคริสตศตวรรษที่ 19มี

หลายแนวดังน้ี 

- ละครแนวสัญลักษณ (Symbolism) เปนละครที่ใชสัญลักษณในการนําเสนอความเปนจริงแทนที่จะ

หลอกภาพทีเ่หมอืนมาแสดงแตอางเดียว แตจะอวดอางวา “ความจริง” ที่เสนอโดยใชสัญลักษณที่ลึกซึ่งกวาความ

จริงที่ไดมาจากการลอกเลียนแบบธรรมชาติโดยใชทัง้การสัมผัส นอกจากจะคัดคานการลอกแบบชีวิตจริงมาใช

ในการประพันธแลว ยังคัดคานการสรางฉากที่เหมือนจริง ตลอดจนการเนนรายละเอียดและการใชขอปลีกยอย

เกี่ยวกับกาลเวลาและสถานที่ในการเสนอละครมากเกินไป นิยมใชฉาก เครื่องแตงกายที่ดูเปนกลางๆไมจําเพาะ

เจาะจงวาเปนยุคใด แตจะเนนการใชอารมณ บรรยากาศ และทําใหฉาก แสง สี เคร่ืองแตงกายเปนสัญลักษณ 
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- ละครแนวโรแมนติก (Romantic) หรือโรแมนติซิสม (Romantism) สมัยใหม เปนละครที่สะทอนให

เห็นจินตนาการ ความใฝฝน และอุดมคติที่มีอยูในตัวมนุษย แทนที่จะใหเห็นแตอํานาจฝายต่ําหรือตกเปนทาส

ของสิง่แวดลอม 

- ละครแนวเอกสเพรสชั่นนิสม (Expressionism) เปนละครที่เสาะแสวงหาความจริงสวนลึกของสมอง

และจิตใจมนุษย ซึ่งอาจจะไมเหมือนกับความจริงที่เห็นหรือจับตองได ฉากในละครบางคร้ังจึงมีลักษณะบูดเบี้ยว

และมีขนาดแตกตางไปจากความเปนจริงมาก คือ เปนภาพที่ถูกบิดเบือนไปตามความรูสึกนึกคิดหรืออารมณของ

ตัวละคร ละครประเภทนี้ไมใชการแสดงแบบเหมือนชีวิตหรือเปนธรรมชาติ แตอาจใหตัวละครใสหนากากหรือ

เคลือ่นไหวแบบหุนยนต หรือแสดงการเคลือ่นไหวแบบอ่ืนๆทีเ่ห็นวาเหมาะสม 

- ละครแนวเอพิค (Epic) เปนละครทีม่ีอิสระในดานลีลาการแสดง บทเจรจา และเทคนิคของการจัด

เสนอที่ทําใหดูหางไกลจากแนวเหมือนชีวิต แตยังคงเสนอเรือ่งราวที่ติดตามได มีเหตุผลตามสมควรและมีภาพ

สะทอนเกี่ยวกับโลกและมนุษยเสนอตอผูชม แบรโทลท เบรซท นักเขียนชาวเยอรมันเปนคนสําคัญทีสุ่ดที่ทําให

ละครแนวเอพคิไดรับความนิยมแพรหลายทัว่โลก 

- ละครแนวแอบเสิรด (Absurd) เปนละครที่มีแนวการนําเสนอแบบตลกขบขันดวยลีลาของจําอวดแบบ

เกาแก แตเน้ือหาสาระแสดงใหเห็นความสับสนวุนวายของโลก ความวางเปลาไรจุดหมายของชีวิต การใชภาษา

มักแสดงใหเห็นความบกพรองและการเสือ่มคาของภาษา จนถึงขนาดทีว่าภาษาในโลกปจจุบันนั้นใชสื ่อ

ความหมายแถบไมไดเลย การดูละครแนวแอบเสิรด จึงคลายกับการดูภาพเขียนประเภทแอบเสิรด จึงคลายกับ

การดูภาพเขียนประเภทแอบสแทรคท (Abstract) คือผูดูจะตองตีความหมายทุกอยางดวยตนเอง นําเอาความคิด 

ความรูสึกและประสบการณของตนเขามามีสวนในการ “เขาถึง” ดังนัน้ผูชมแตละคนจึงอาจแปลความหมายที่

ไดรับจากการดูละครแอบเสิรดเรื่องเดียวกันแตกตางกันไปขึน้อยูกับจินตนาการ ภูมิหลัง และเจตคติของแตละ

คน 

การจัดการแสดงละคร 
การจัดการแสดงละคร หมายถึง การนําบทละครหรือเรือ่งราวทีม่ีอยูมาจัดเสนอในรูปของการแสดง ณ 

สถานที่ใดที่หน่ึง ซึ่งอาจจะเปนโรงละครหรือสถานที่ที่สามารถจัดแสดงใหผูชมชมได 
ผูชมละคร คือ ผูรับรูคุณคาของละครและมีปฏิกิริยาตอบโตตอคุณคาน้ันๆ โดยการนําไปกลอมเกลานิสัย 

ใจคอ รสนิยม หรือเจตคติของตนเองที่มีตอสิ่งตางๆในชีวิต ในขณะเดียวกันผูชมคือผูที่วิจารณการละคร ปฏิกิริยา

ของผูชมที่มีตอละครจึงมีอิทธิพลตอผูสรางสรรคละครเปนอยางมาก 
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เร่ืองที่ 6   ละครกับภูมิปญญาสากล 

 

สมาคมการละครเพื่อการศึกษาของประเทศสหรัฐอเมริกา (American Alliance for -Theatre and 

Education) ไดใหคํานิยามของละครสรางสรรคไววา 

ละครสรางสรรค (Creative Drama) หมายถึง รูปแบบของละครชนิดหนึ่งที ่เกิดจากการดนสด 

(Improvisation) การไมพยายามอวดผูชม (Nonexhibitional) การใชกระบวนการเรียนรู (Process-centered) โดยมี

ผู นําชวยชีนํ้าใหผู รวมกิจกรรมไดใชจินตนาการเพื่อเลนบทบาทสมมติและเพือ่สะทอนถึงประสบการณของ

มนุษย ผูนํามีหนาทีช่วยเหลือและแนะนําใหผูรวมกิจกรรมนัน้สํารวจขอมูล พัฒนาวิธีการแสดงออกเพื่อสือ่สาร

ความคิดและความรูสึกโดยการใชละครซึง่เกิดจากการดนสดดวยทาทางและคําพูด เพือ่ทีจ่ะคนหาความหมาย 

หรือสัจธรรมอันเกี่ยวกับประสบการณชีวิต 

กิจกรรมในละครสรางสรรคเปนกระบวนการ (Process) ที่มีขัน้ตอนทํากิจกรรมโดยผูรวมกิจกรรมเปน

ศูนยกลางนั้น มักจะเริม่ตนจากสิ่งที่ผู เรียนมีความรูหรือ คุนเคยอยูแลว จากนั้นผูนําจึงจะจัดประสบการณ

เชื ่อมโยงจากสิง่ที ่ผู รวมกิจกรรมรูจักอยู แลวไปสูการเรียนใหมๆ ที ่กวางขึ ้นและลึกซึ ้งขึ ้น และมุ งหวังที ่จะ

พัฒนาการทํางานของสมองทั้งสองซีกไปอยางสมดุล 

โดยภาพรวมละครสรางสรรคมักจะเริ่มดวยการใชประสบการณจากประสาทสัมผัสทั้ง 5 (Sensory 

Recall) การใชความทรงจํา (Memory Recall) นําไปสูจินตนาการ (Imagination) และความคิดสรางสรรค 

(Creativity) ซึง่นําไปสูการสวมบทบาทสมมติ (Role Play) ภายใตสถานการณและกติกาที่ตกลงรวมกัน 

กอใหเกิดการแสดงในแบบดนสด ซึง่ตองใชจินตนาการผนวกกับการใชปฏิภาณ จนกระทั่งนําไปสูความเขาใจ

ในสถานการณน้ันๆ มากขึ้นในทีสุ่ดกระบวนการประเมินผลในตอนทายนั้นก็ชวยใหผูรวมกิจกรรมไดใชทักษะ

การคิดวิเคราะหอยางมีวิจารณญาณและไมวาเปาหมายในการจัดกิจกรรมและละครสรางสรรคในแตละครั้งจะ

เปนอยางไรก็ตาม สิง่หนึง่ที่ผู นํากิจกรรมควรจะตองทํากอนเริ่มกิจกรรมในขั้นตอนแรกคือ การเตรียมความ

พรอม (Warm-up) รางกายและสมาธิใหกับผูรวมกิจกรรม การเตรียมรางกายและจิตใจเปนขัน้ตอนสําคัญมาก

กอนที่จะเริ่มกิจกรรมหลักอื่นๆ ผูนําไมควรมองขามความสําคัญของขัน้ตอนนี ้ตัวอยางกิจกรรมการเตรียมความ

พรอม เชน การเดิน การวิง่เบาๆ การยืดเสนยืดสายแบบงายๆหรือเปนการเลนเกมสตางๆ เมือ่เตรียมความพรอม

อบอุนรางกายเสร็จแลว จะตามดวยกระบวนการตอไปนี ้คือ กิจกรรมจูงใจ (Motivation) กิจกรรมเตรียมทักษะ

ละคร (Predrama) และกิจกรรมละคร (Drama Playing) และการประเมินผล (Evaluation) ซึ่งมีรายละเอียดดังน้ี 

1.กิจกรรมจูงใจ (Motivation) หมายถึงการใชคําถามหรือสือ่ประเภทตางๆในการกระตุนความสนใจ

ของผูรวมกิจกรรมเพื่อใหผูรวมกิจกรรมเกิดความตองการที่จะเรียนรูหรือทําความเขาใจกับประเด็นที่ไดถูกหยิบ

ยกขึ้นมา ขั้นตอนในในการสรางแรงจูงใจน้ีอาจจะเร่ิมตนดวยการถามคําถามที่เราปฏิกิริยาตอบสนอง เพื่อดึงใหผู

รวมกิจกรรมมีสวนเริ่มตัง้แตแรกเริม่ จากนัน้ผูนํากิจกรรมอาจจะนําเสนอขอมูลที่จะจําเปนตอการแสดงในชวง

ทาย “ขอมูล” ที่วานี้ หมายถึง สื่อที่สะทอนใหเห็นถึงประเด็นที่จะนําไปสูการอภิปราย หรือการเรียนรูตาม

เปาหมายที่ไดวางไว สือ่ทีว่านีม้ีหลายรูปแบบ เชน เกมส นิทาน บทกวี บทเพลง วีดีทัศน บทสัมภาษณ ขาวสาร 
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บทความ เรือ่งสั้น ภาพจําลอง แผนผัง เปนตน ผูนําตองพิจารณาตามความเหมาะสมเองวาจะใชขอมูลใด เวลา

เทาไร และอยางไร เพือ่เปนการปูพืน้ฐานและสรางแรงจูงใจในการแสวงหาคําตอบใหกับผูรวมกิจกรรมใหมาก

ที่สุด 

กิจกรรมจูงใจแบงออกเปน 3 ประเภท คือ 

1) การเคลื่อนไหว (Movement and Game) ไดแกทาใบ (Pantomime) การเคลือ่นไหวสรางสรรค 

(Creative Movement) การเลนเกมส (Game) การทําทาทางการเคลือ่นไหวประกอบจังหวะดนตรี หรือเพลง 

(Movement with music and song) 

2) การใชภาษา (Language or Word Games) ไดแก การถามคําถามการเลานิทาน (Story Telling) ดวย

เทคนิคตางๆ การรองเพลง (Song) การอานบทกลอน คําสุภาษิต คํารองในการละเลน และการไขปริศนาคําทาย 

(Riddles)  

3) การใชสื่อตางๆ เชน ใชหุน สิ่งพิมพ ภาพเขียน ถายภาพ แผนพับ เปนตน 

2. กิจกรรมเตรียมทักษะละคร (Per-drama) กอนทีจ่ะไปถึงขั้นตอนการแสดงละครนั้นผูนํากิจกรรม

ควรวางแผนไววาจะใหผูรวมกิจกรรมเตรียมตัวในเรือ่งใดบาง เชน เตรียมพรอมรางกาย การทําความเขาใจกับ

ละครทีจ่ะแสดง การจัดเตรียมพื้นทีส่ําหรับแสดง การคัดเลือกผูแสดง ตลอดจนการฝกซอมบทบาทในบางตอน

ตามความจําเปน การทีผู่ นํากิจกรรมจะเตรียมความพรอมกับผู รวมกิจกรรมอยางไรบางนั ้น จําเปนตอง

จินตนาการไปลวงหนา ใหเห็นภาพของการแสดงละครในหองทํากิจกรรมนั้นภายในระยะเวลาและองคประกอบ

ทางเทคนิคที่จํากัด เพื่อจะไดแสดงละครที่ใชดนสดไดอยางมีประสิทธิภาพและบรรลุเปาหมายที่ประสงค 

3. กิจกรรมละคร (Drama Playing) เมือ่มีการเตรียมความพรอมมาพอสมควรแลว ผูรวมกิจกรรมก็จะมี

ความมัน่ใจและความพรอมทีจ่ะแสดง ผู นํากิจกรรมควรสรางบรรยากาศทีป่ลอดภัย อบอุนเปนกันเอง 

เพื่อทีจ่ะใหทั้งผู แสดงและผูชมซึ่งเปนผูมารวมดวยกันนัน้ สามารถทุมเทสมาธิใหกับละครทีก่ําลังจะเกิดขึน้

ภายในหองทํากิจกรรม ในการแสดงละครสรางสรรคผูนํากิจกรรมควรมีความเขาใจทีถู่กตองวาการแสดงละคร

สรางสรรคนั้นไมใชการแสดงละครเวที ดังนัน้ จึงไมจําเปนตองกังวลเกีย่วกับความสมบูรณแบบของการแสดง 

แตจําเปนตองเขาใจวาการแสดงแตละครั้งจะนําไปสูเปาหมายและวัตถุประสงคที่ตัง้ไดอยางไร ตัวอยางเชน การ

นําเรือ่งหนูนอยหมวกแดงมาเปนแรงจูงใจในการทําละคร ผูนํากิจกรรมอาจตองใหผูรวมกิจกรรมพัฒนาทักษะ

การพูดดนสด โดยกระทําภายใตโครงเรื่องที่งายและตัวละครที่ไมซับซอน ในการแสดงละครจึงอาจใหผูรวม

กิจกรรมแสดงโดยตลอดทั้งเร่ือง เพื่อให เปนการฝกฝนทักษะการดนสด แตถาหากเร่ืองหรือนิทานที่นํามาใชเปน

แรงจูงใจที่มีความยาวมาก ก็อาจจะเปนอุปสรรคตอการแสดงภายในเวลาที่จํากัดได ดังนั้น ผูนํากิจกรรมอาจจะ

เลือกแสดงเฉพาะบางตอนโดยเฉพาะตอนทีก่ระตุนใหเกิดการดนสดที่มีคุณภาพ กลาวคือ เปนการดนสดที่

นําไปสูประเด็นการพูดคุย อภิปรายในชวงตอไปได 

จะเห็นไดวา ผูนํากิจกรรมจะตองรูจักจินตนาการและเลือกเฟนวาจะใหผูรวมกิจกรรมแสดงละครเรื่อง

อะไรตอนไหนเพื่อที่จะนําไปสูการประเมินผลทีม่ีคุณภาพ แตในการแสดงออกอยางไรนั้นผูนํากิจกรรมควรจะ

ปลอยใหผู แสดงมีอิสรภาพในการแสดงโดยไมจําเปนตองเขาไปกํากับการแสดงมากจนเกินความจําเปน แต
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อาจจะทําหนาทีค่ลายกับกรรมการการแสดงละครมากกวาเพื่อทีจ่ะดูวาผูรวมกิจกรรมไดใหความรวมมือในการ

ทํากิจกรรมน้ันตามกติกาที่ตกลงกันไวไดหรือไม 

ประโยชนของการสรางสรรค 

ประโยชนของละครสรางสรรคมีมากมาย โดยจะกลาวแบบกวางๆ ไดดังนี้ 

1. ละครสรางสรรคพัฒนาจินตนาการและความคิดสรางสรรค จินตนาการเปนจุดเริม่ตนที่สําคัญกอนจะ

ไปถึงขั้นตอนของการลงมือทํา จินตนาการ คือ ความสามารถในการขามพนขอบเขตและสภาวะแหงปจจุบันคือ

ความสามารถที่จะมองเห็นตัวเองในสถานการณใหมๆ หรือมองเห็นตัวเองในชีวิตของผูอืน่ ความคิดสรางสรรค 

หมายถึง ความคิดหรือการกระทําในสิ่งที่ใหมโดยไมซ้ําแบบหรือเลียนแบบใคร 

ในระยะแรกเริม่ของการฝกใชจินตนาการนัน่ผูรวมกิจกรรมควรจะเริม่ตนจินตนาการในสิง่ทีต่นเองมี

ประสบการณมากอน โดยเฉพาะอยางยิ่งประสบการณจากการใชประสาทสัมผัสทั้ง 5 จะชวยใหเกิดจินตภาพ ซึ่ง

เปนบอเกิดแหงการขยายจินตนาการใหกวางไกลและลึกซึง้ในลําดับตอๆไป การเลนบทบาทสมมติจึงเปนสวน

หนึ่งของการฝกพัฒนาจินตนาการและความคิดสรางสรรค 

2. ละครสรางสรรคพัฒนาทักษะการคิด การคิดเปน ทําเปน และการแกปญหาเปน เปนกระบวนการซึง่

เปนเคร่ืองมือสําคัญในการเรียนรูของผูรวมกิจกรรมทุกคน ดังนั้น การสอนกระบวนการคิดจึงเปนสิ่งจําเปนที่

ผูนํากิจกรรมทุกคนตองเขาใจ เนือ่งจากกระบวนการของละครสรางสรรคนัน้ตองอาศัยทักษะในการถามอยาง

สรางสรรคจากผูนํากิจกรรม กระบวนการคิดมักจะเกิดขึ้นเมื่อผูรวมกิจกรรมถูกถามดวยคําถามทีช่วนคิด ซึง่เปน

คําถามที่ทําใหเกิดการแสวงหาคําตอบ กระบวนการคิดในละครสรางสรรคเกิดขึน้อยูแทบตลอดเวลา ความ

ซับซอนหรือระดับของการคิดนั้นขึ้นอยูกับลักษณะของกิจกรรมและลักษณะของคําถาม ตัวอยางเชน หลังจากที่

ผูนํากิจกรรมเลนนิทานใหผูรวมกิจกรรมฟงเรียบรอยแลว ผูนํากิจกรรมอาจจะใหผูรวมกิจกรรมลองคิดหาวิธีการ

ในการนํานิทานมาจัดแสดงเปนละครภายในเวลาที่กําหนด หลังจากนั้นอาจมีคําถามทีช่วนคิดที่เกีย่วกับละครที่

แสดงจบไปแลว เพื่อใหผูรวมกิจกรรมรูจักการคิดในหลายลักษณะ เชน คิดคลอง คิดหลากหลาย คิดละเอียด คิด

อยางมีเหตุผล คิดถูกทาง คิดกวาง คิดลึกซึ้ง คิดไกล เปนตน 

3. ละครสรางสรรคพัฒนาทักษะของการสื่อสารกับผูอื่น กิจกรรมของละครสรางสรรคสวนใหญเปน

กิจกรรมทีอ่าศัยทักษะของการเคลือ่นไหว  การพูด การอาน โดยการกระทําเปนกลุ ม ทุกๆ ขัน้ตอนในการ

วางแผนของกลุม ทุกคน จะตองระดมความคิด ระดมสมอง และรับฟงความคิดเห็นของผูอืน่ มีการเสนอความ

คิดเห็น สรางขอตกลงรวมกันเพื่อนําเสนอออกมาเปนชิน้งานทีจ่ะสื่อสารกับทุกคน ในหองกิจกรรม และภายใน

กระบวนการแสดงละครสรางสรรค นั้นผูสวมบทบาทสมมติก็ตองตั้งใจฟงตัวละครอื่นๆ เพื่อที่จะสามารถตอบ

โตดวยการดนสดได 
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4. ละครสรางสรรคพัฒนาทักษะทางสังคม ทุกครั้งที่ผู รวมกิจกรรมทํางานรวมเปนกลุม การเรียนรู

เกี่ยวกับสมาชิกในกลุมยอมเกิดขึน้โดยธรรมชาติ โดยเริม่เรียนรูที่จะเปดใจใหกวาง รับฟงความคิดเห็นของผูอืน่ 

และรูจักที่จะเปนผูเสียสละหรือเปนผูใหแกกลุมเพื่อผลของงานที่ดี กรบวนการกลุมทําใหสมาชิกในกลุมเขาใจ

ความหมายของการพึ่งพาซึ่งกันและกัน 

5. ละครสรางสรรคพัฒนาการมองคุณคาเชิงบวกในตนเอง เนือ่งจากกระบวนการของละครสรางสรรค

นัน้ใหโอกาสผูรวมกิจกรรมทุกคนมีสวนรวม นับตั้งแตการแสดงความคิดเห็น การวางแผน การมีปฏิสัมพันธ 

และการไดแสดงออกอยางเปนตัวของตัวเองภายใตบรรยากาศที่ปลอดภัยและเปนกันเอง ผนวกกับปฏิกิริยาในแง

บวกคําชื่นชม การใหกําลังใจซึ่งกันและกัน ทําใหผูรวมกิจกรรมเกิดความรูสึกที่ดีเกี่ยวกับตัวเอง พัฒนาการที่

เกี่ยวกับการมองเห็นคุณคาของตนน้ันเปนพื้นฐานสําคัญของความมั่นคงในจิตใจและตอบุคลิกภาพบุคคลผูน้ัน 

6. ละครสรางสรรคพัฒนาการรับรูและสรางความเขาใจถึงสภาพความเปนจริงในสังคม และชวยให

ตระหนักถึงปญหาที่มีอยูในสังคม การไดลองสวมบทบาทเปนตัวละครตางๆรวมทัง้การไดชมตัวละครที่มีตัว

ละครมาปรากฏอยูอยางมีชีวิตชีวานั้น ทําใหผูรวมกิจกรรมนัน้มีโอกาสเขาไปอยูในสถานการณเดียวกับตัวละคร 

บอยครั้งทีผู่เขารวมกิจกรรมจําเปนตองคํานึงถึงเหตุผลที่ตัวละครตัดสินใจกระทําสิง่ใดสิง่หนึง่หรือเหตุผลทีตั่ว

ละครแสดงทาทางลักษณะใดลักษณะหนึ่ง ทําใหผู รวมกิจกรรมรูและเขาใจในสภาพของตัวละครลึกซึง้ดวย

ตนเอง 

7. ละครสรางสรรคพัฒนาทักษะในการใชรางกายและการใชภาษา เกมสและกิจกรรมของละคร

สรางสรรคนั้นมักจะเปนแรงจูงใจทีดี่ซึ่งชวยใหผูรวมกิจกรรมเกิดความตองการที่จะแสดงออกดวยรางกายและ

ดวยการใชภาษาทีถู่กตองชัดเจนภายใตการเลนบทบาทสมมติทีส่นุกสนานและปลอดภัย เปนโอกาสทีดี่ทีท่ําให

ผูนําและผูรวมกิจกรรมไดมีโอกาสเห็นความสามารถที่มีอยูในตัวของผูรวมกิจกรรมทุกคน 

8. ละครสรางสรรคพัฒนาทักษะการอาน กิจกรรมสวนใหญของละครสรางสรรคมักจะมีจุดเริ่มตนมา

จาก นิทาน คํากลอน บทกวี เรื ่องสั ้น หรือสารคดี ฯลฯ เรื ่องราวที ่ถูกจินตนาการแลวกลายมาเปนละคร

สรางสรรคน้ันมักจะสรางความประทับใจที่ดีใหกับผูรวมกิจกรรม เมื่อผูรวมกิจกรรมมีประสบการณเกี่ยวกับการ

อานที่ดี ประสบการณน้ันก็จะเปนการปลูกฝงนิสัยรักการอานไดอีกทางหนึ่ง 

9. ละครสรางสรรคเปนจุดเริมตนไปสูความเขาใจในศิลปะของการละคร ถึงแมวาละครสรางสรรคไมได

มีจุดมุงหมายทีจ่ะฝกใหผูรวมกิจกรรมไปเปนนักแสดง อีกทัง้บรรยากาศในการจัดกิจกรรมละครสรางสรรคนัน้

จะแตกตางจากบรรยากาศในการแสดงละครเวที ซึง่ละครเวทีจะมุงเนนที่ภาพรวมของการเปนละคร แตละคร

สรางสรรคมุงเนนที่กระบวนการเรียนรูของผูรวมกิจกรรม แตการแสดงละครสรางสรรคยังมีลักษณะบางสวนที่

เหมือนกับละครเวทีคือละครสรางสรรคเสนอบรรยากาศของการสมมติที่อยูบนพื้นฐานของขอตกลงรวมกัน การ

แสดงละครสรางสรรคที่เกิดขึ้น จึงมีลักษณะของ “โลกสมมติ” ที่ใหความเชื่ออยางจริงใจกับผูชม ผูที่น่ังชมละคร

สรางสรรคก็จะไดเรียนรูบทบาทของการชมที่ดี บทบาทของการเปนนักแสดงทีดี่ และเรียนรูถึงบทบาทที่ดีดวย 

การเรียนรูเหลาน้ีลวนเปนพื้นฐานอันสําคัญตอความเขาใจในศิลปะของละคร 
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10. ละครสรางสรรคพัฒนาจิตใจใหละเอียดออนและสรางเสริมจริยธรรมในจิตใจ การทีผู่รวมกิจกรรม

ไดมีโอกาสใชกิจกรรมตางๆในละครสรางสรรคเพือ่ทีจ่ะเขาใจถึงประสบการณจากประสาทสัมผัสทัง้ 5 การใช

จินตนาการทดแทนความรูสึกของตัวเองดวยความรูสึกของผูอ่ืน การทําสมาธิเพือ่การเคลือ่นไหวอันละเอียดออน

เหลาน้ี ลวนแตเปนการสรางความละเอียดออนใหกับจิตใจไปทีละนอย และนําไปสูวุฒิภาวะทางอารมณและทาง

ความคิดไดในที่สุด 

11. ละครสรางสรรคเปนเทคนิคการสอนในศาสตรอืน่ๆ การเรียนรูจากละครสรางสรรคเปนการเรียนรู

ผานประสบการณ จึงนับวาเปนวิธีการเรียนรูที่ไดผลดี เพราะทําใหผูเรียนหรือผูรวมกิจกรรมมีสวนรวม โดยมี

จินตนาการความรูความเขาใจ และความรูสึกของตนเปนศูนยกลาง วิธีการเรียนรูแบบนีจึ้งเปนวิธีการเรียนรูที่

ยัง่ยืน ซึ่งครูสามารถนําเอาวิธีการของละครสรางสรรคมาเปนเทคนิคในการเรียนการสอนโดยนําหนวยการ

เรียนรูที่เกิดขึ้นไปขยายผลตอเน่ืองเขาสูเน้ือหาวิชาอ่ืนๆไดอีกดวย 

 

คําถามตรวจสอบความเขาใจ 

1.  ละครสรางสรรคหมายถึงอะไร 

2.  กิจกรรมจูงใจหมายถึงอะไร 

3.  กิจกรรมจูงใจมีกี่ประเภทอะไรบาง 

4.  กิจกรรมการเตรียมทักษะละครของผูนํากิจกรรมตองทําอยางไร 

5.  กิจกรรมละครมีการจัดการอยางไรอธิบายมาพอเขาใจ 

6.  จุดหมายของการทําละครสรางสรรคตางจากการสรางละครเวทีอยางไร 

7.  จินตนาการคอือะไร 

8. ความคิดสรางสรรคคืออะไร 

9.  ละครสรางสรรคมีประโยชนในดานใดบางอธิบายมาพอเขาใจ 
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เร่ืองที่ 7  ประวัติความเปนมาและวิวัฒนาการของลีลาศสากล 

 

 1. ประวัติความเปนมาของลีลาศสากล 

  การลีลาศมีพืน้ฐานมาจากการเตนรําพืน้เมือง ซึ่งชนแตละชาติแตละเผา ใชในการพิธีกรรมตาง 

ๆ แตจากความเปนมาไมมีหลักฐานบงบอกวาการลีลาศเกิดขึน้เมื่อใด และจากการไมมีหลักฐานบงบอกวาการ

ลีลาศเกิดขึ้นเมื่อใด และจากการคนพบหลักฐานการผนังถ้าํไดพบวามนุษยมีการเตนรํามาเปนเวลา 5,000 ป

มาแลว แตเปนการเตนรําเพื่อเปนการประกอบกิจกรรมพิธีทางศาสนา หรือความเชื่อตาง ๆ จึงกลาวไดวา การ

ลีลาศหรือการเตนรํานาจะเกิดขึน้มาพรอมกับมนุษยนัน่เอง และไดมีวิวัฒนาการมาเรือ่ย ๆ ตามวัฒนธรรม

ประเพณี และความเปนอยูของชนชาติตาง ๆ เชน การเตนรําพื้นเมืองของชาติตาง ๆ ทีไ่ดมีการพัฒนารูปแบบให

เปนทามาตรฐานมากขึ้น จนเปนรูปแบบสากลนิยม หรือการลีลาศในปจจุบันนั่นเอง 

 2. ประเภทของลีลาศ 

  ลีลาศแบงไดเปน 2 ประเภท คือ 

 2.1 การลีลาศที่เปนจังหวะมาตรฐานสากลนิยม แบงเปน 2 รูปแบบ คือ 

 1. การลีลาศแบบบอลรูม (Ballroom หรือ Standard) มี 5 จังหวะไดแก 

  1) วอลซ (Waltz) 

  2) แทงโก (Tango) 

  3) สโลว ฟอกซทรอท (Slow Foxtrot) 

  4) เวียนนีสวอลซ (Viennese Waltz) 

  5) ควิกสเต็ป (Quick Step) 

 2. การลีลาศแบบละติน – อเมริกา (Latin-Amarican) เปนที่นิยมแพรหลายเนื่องจากเปนจังหวะที่

สนุกสนาน คึกคัก และในบางจังหวะสามารถเตนได โดยไมมีพื้นที่กวางนัก การลีลาศ และลาติน-อเมริกามี

จังหวะที่เปนมาตรฐาน 5 จังหวะคอื  

  1) ชา ชา ชา (Cha Cha Cha) 

  2) แซมบา (Samba) 

  3) คิวบิน รัมบา (Cuban Rumba) 

  4) พาโซโดเบล (Paso Doble) 

  5) จังหวะไจวฟ (Jive) 
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 3. การลีลาศแบบไมเปนมาตรฐานหรือการลีสาศเพือ่เขาสังคมมีการพัฒนามาจากการเตนระบําพืน้เมือง 

มีอยู 5 รูปแบบคือ 

  1) แบบละติน-อมเริกา เปนแบบลีลาศเพื่อการเขาสังคมและสนุกสนาน มีจังหวะตางๆดังนี้ เชน 

จังหวะ แมมโบ (Merenque) อารเจนตินา แทงโก (Argentina Tango) 

  2) แบบอเมริกันสไตล เปนการเตน แบบบอลรูมและละติน เชนเดียวกับ จังหวะมาตรฐาน แตมี

วิธีหรือเทคนิคในการเตนที่แตกตางไปบางตามความนิยมของชาวอเมริกัน นอกจากนีจั้งหวะทีช่าวอเมริกันใช

เตนในงานตางๆ เชนจังหวะ ร็อกแอนดโรล (Rock & Roll) และจังหวะสวิง (Swing) 

  3) แบบโอลดไทมแดนซ เปนลักษณะลีลาศ ทีม่ีวิวัฒนาการมาจากการเตนรําแบบโบราณทีนิ่ยม

ใชเตนตามงานเลี้ยงสังสรรค โดยจะจับเปนคู แตเวลาเตนจะเตนพรอมกันทุกคู ไปเปนรูปแบบวงกลมโดยใช

จังหวะหลายๆจังหวะในการเตน เชน สวิง วอลช (Swing Waltz) เปนตน 
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